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Habian en ella las perfonas figuiente = 


Lit Reyna. El icy. Elsira. 

Dona Blaiete Dou. Margirita. El {nfante Don Fernande. 
Gatiicn » ijue. Dou luan, Vnportcra. 

Don Dwgode Melo, — Coreila. Vu paftor, 

Godin xracioju. Moncads. Dos Canalleres. 
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TORN ADA PRIMERA. 


Salen la Reyna,y dona Blauca,Guiilen Vique,y doe 
DiegodeM clo. 
Blanca. Avrate marcado ja litera? 
R. yaa. Algo vengo canlada: 
Guill. Deicanta ayuitentada, 
pucs los que te acompanan quedan tuera: 
d,Dse.Sino es yo, que cite pliego 
dare con tu licencia, 
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| The edition of La Tragedia por los celos as printed in the following ee ae 
pages is based on the text contained ina volume of sueltas in the library 2 
of Dean Earle B. Babcock of New York University. The only other “ie 
printed text of this play that is extant is in volume XII of the Colec- * 
cién de libros espanioles raros o curiosos, Madrid, 1878; it differs from Be 


the present text in marked instances. The 1878 volume, which is becom- - 
ing somewhat rare, is a careless reproduction of the MS in the Bi- 
blioteca Nacional of Madrid. I have collated the present text with a 
photostatic reproduction of a MS in the Biblioteca Provincial of Toledo 
- and with Prof. Hugo A. Rennert’s personal transcript of the Biblio- 
teca Nacional’s MS, as well as with the libros raros edition of 1878. I 
have based my edition on the suelfa rather than on one of the two 
MSS because, on the one hand, the Toledo MS is incomplete, lacking 
about a third of the text, and because, on the other hand, there 
already exists, imperfect as it is, an edition based on the Madrid MS. 
The republication of this play seems to be justifiable not only on 
account of its intrinsic literary merit, but also because it was written 
by “the greatest of Lope de Vega’s disciples’’* and the inspirer of one 


1. “ Guillén de Castro fué el mas grande de los discipulos de Lope.’’ — E. J. 
Martinez: Quien malas manas ha, etc., Madrid, 1916, p. 11; 

“La reputacion y fama de Don Guillén de Castro como poeta lirico y dramatico 
no tuvo otra superior que la del gran Lope de Vega. ’’ — Mesonero Romanos, R.: 
Dramaticos contempordneos a Lope de Vega, B. A. E., t. XLIII, p. xxvin; 

“ Comeediarum poeta inter equales (floruit autem eo tempore quo theatris suus 
vigere ccepit honos) nemini secundus, si demas tamen pheenicem hujus artis Lupum 
Vegam. ”’ — Nicolas Antonio: Bibl. hisp. nova, tl, Matriti, 1783, p. 549. 
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of the greatest dramatists of modern times. Moreover, as the works 
of Guillén de Castro are deplorably rare’, I feel that a critical edition 
of this excellent work ought to be made available to students of the 
classical Spanish drama. 

As neither of the two extant MSS is an autograph, and as the suelfa 
presents abundant traces of haste and negligence, due either to the 
unscrupulousness of the publisher or to the cutting and revising by 
the players or to the tampering of both, I have made a number of 
emendations. Some of the changes are afforded by the MSS ; others 
are corrections of obvious typographical errors, imperfect verses, and 
wrong allotment of speeches. These emendations and changes are 
invariably pointed out in the foot-notes to the text. I have scrupu- 
lously preserved the orthography of the suelfa, overlooking 
inconsistencies that are quite numerous. However, in accordance 
with the custom in such cases, I have modernized the punctuation, 
standardized the accentuation®, numbered the verses. and indented 
the first lines of stanzas. I have sought to throw light on Castro’s” 
phraseology by cross-references to such of his other dramas as were 
available to me, and have also drawn generously upon other 
Spanish writers, as well as upon the Diccionario de Autoridades* 
and Covarrubias’. 

I take great pleasure in expressing my gratitude and indebtedness 
to Dean Earle B. Babcock of New York University, to M.R. Foulché- 


Similar opinions are expressed by Vicente Ximeno in Escritores del reyno de Valen- 
cia, Valencia, 1747, t. I, p. 305; by Marcel Dieulafoy in La Nouvelle Revue, i. I, 
1908, p. 8; and by Carolina Michaélis in the introduction to her edition of Las 
Mocedades del Cid, Leipzig. 1870. Cf. infra pp. 15-17. 

1. Corneille owes his Le Cid to Castro’s Las Mocedades del Cid. Le Cid marks 
the birth of the classic tragedy in France, and, according to Ticknor (Hist. of Span. 
Lit., 4th ed., II, 358), is the work which did more than any other single drama to 
determine for two centuries the character of the theatre all over Europe. 

2. “Ueberblicken wir im Allgemeinen das viele Treffliche, was ‘dieser Dichter her- 
vorgebracht, so miissen wir beklagen, dass man nicht fiir Vervielfaltigung seiner 
Werke Sorge getragen hat, die, mit Ausnahme der Mocedades del Cid, nur in der 
alten Gesammtausgabe gedruckt und in dieser, die nur noch in einer sehr geringen 
Zah] von Exemplaren vorhanden ist, Wenigen zugdnglich sind.”? — A. F. von 
Schack : Gesch. der dram. Lit. und Kunst in Spanien, Berlin, 1845, vol. 11, p. 449. 

3. I have used only the acute accent mark in the future and perfect tenses of 
verbs, on interrogative pronouns, and to distinguish homonyms. Cf. H. A. Ren- 
nert, ed., Sin secreto no ay amor, Baltimore, 1894, p. 186. 

4, Diccionario de la lengua espafiola por la Real Academia Espanola, 6 tomos, 
folio, Madrid, 1726-1739. 

5. Covarrubias y Horozco, S. de : Tesoro de la lengua castellana, Madrid, 1673. 
Index verborum de Cevarrubias Orozco, by J. M. Hil, in Indiana University Studies, 
vul. viii, no. 48, March, 1921. 


eis , Aen ‘of New, York U 
uggestion a, began this work, I am_ especi 1 
» not onl y for his” sympathetic. encouragement and ski ful 
ance while the dissertation was taking form, but also for | | 
staking and careful reading and correcting of the 
"book. My thanks are also due and heartily tendered here to Sr. D. 
_ José Camprubi of New York City, who offered the substantial prize | : 


ae 


which was awarded this book in the annual competition conducted — 


Pt by “La Prensa ’’ in conjunction with the American Association of See 


Teachers of Spanish. 


H. Alpern. 


. His expert assistance has made itself felt in every part of the : 


INTRODUCTION 


“TEXTS 


The various texts ot La Tragedia por los celos, as far as I have 


been able to learn from an inquiry in the most important Hispanic 


libraries’, are the following : 

A. A unique 17th century suelia, in the library of Dean Earle B. 
Babcock of New York University, which is the basis of the present 
edition. It is one of twelve in a volume that makes no mention oi 
the publisher, or place or date of publication. Besides La Tragedia 
por los celos the volume contains no other play by Castro. Our play 
occupies forty-four unnumbered pages, most of which are of two col- 
umns each. The actual number of metrical lines contained is 2562. 
The orthography is inconsistent and careless, due, probably, to the 
absence, in those days, of uniform, fixed rules. The peculiarities of 
orthography and punctuation, in the main, are similar to those listed 
and discussed by M. Ernest Mérimée on pages xlix-liij of the Introduc- 
tion to his edition of Las Mocedades del Cid (Toulouse, 1890), and by 


Prof. H. A. Rennert on pages 185-186 of the Introduction to his edition 


of Sin secreto no ay amor (Baltimore, 1894). As stated in the Preface, 
I have preserved the orthography of the original, following universal 


1. I have communicated with the Biblioteca Nacional and the Biblioteca Muni- 
cipal of Madrid, the Bibliothéque Nationale of Paris, the Library of the British 
Museum of London, the Biblioteca de Menéndez y Pelayo of Santander, the Biblio- 
teca de Serrano Morales of Valencia, the Biblioteca Provincial of Toledo, the Natio- 
nal- Bibliothek of Vienna, the Preussische usa of Berlin, and the Staats- 
bibliothek of Munich. 
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custom in such cases!, but have modified the punctuation, accentua- 
tion, and arrangement of verses. Several lacunae have been filled — 
in by the variants, particularly of the Toledo MS. . 


-B. A manuscript in the Biblioteca Provincial of Toledo (no. 333). 
It is bound together with El Ayo de su hijo, and on the narrow side of 
the parchment binding the author’s name is given as Crastro (sic). 
The title of our play does not appear anywhere. The Tragedia occu- 
pies 46 folios, numbered 50 to 104, of two columns each. The acts are 
not bound in order, the first being placed third, and vice versa. The 
pagination is therefore considerably confused. The end of the play 


- is missing and, altogether, it lacks 846 verses found in the other texts. 


On the other hand it furnishes 162 verses that are not contained else- 
where. I have incorporated these, as well as the large number of 
variants, in the present edition. 

Although the catalogue in the Biblioteca Provincial describes it as 
a MS of the 18th century, the handwriting and the orthography, in 
the opinion of Henri Mérimée®, clearly show that the MS was written 
in the 17th century. Itis evident that it was written by several hands, 
probably by different members of a troop of actors who used it for 
their representations. There is a record that the play was in the 
repertoire of Amella’s company of strolling players‘, and this MS may 
be the one they left with Cardinal Lorenzana, the censor, who was 
also the founder of the Biblioteca Provincial de Toledo. That it was 
an actors’ copy may be further inferred from the fact that it contains 
more stage directions than the other texts, and that it gives a bigger 
part to the “‘gracioso”’ than do the others. 


C. A manuscript formerly in the possession of the Duque de Osuna 
and now preserved in the Biblioteca Nacional at Madrid. ° Its cata- 
logue number is 3299, and it occupies 54 folios inclusive of blanks, 


1. See Clasicos Castellanos, vol. xi, Madrid, 1912, pp. 29-30. 

2. I have used a photostatic reproduction of the entire MS. 

32°. Mérimée, ed.: ElAyo de su hijo, Bordeaux, 1909, p. 2. In his L’ Art dramatique 
a Valencia (Toulouse, 1913), pp. 631-632, he also states that “ Presque tous ces 
manuscrits (i. e. de Castro) datent du milieu ou de la fin du dix-septiéme siécle. ”’ 

4. Cf. H. Mérimée: Spectacles et Comédies a Valencia, Toulouse, 1913, p. 181. 
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Fac-simile of the beginning of Act 1 of the Toledo Ms. 
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in 4° holandesa?. Schack®, Mesonero Romanos’, and others supposed 
this MS to be an autograph ; they were in error, since at the end there 
is the statement? : ...‘acauola don Guillen de Castro en Madrid a 24 
de diciembre de 1622 afios para Antonio de Prado®. Sacose del ver- 
dadero original fielmente y esta a letra con el.—Fr. Antonio Lopez 
de Madrid’’*®. Missing verses and defective rhymes, faults which are 
extraneous to the other works of Castro, strengthen the contention 
that the MS isa copy. Furthermore, neither the handwriting nor the 
orthography of this MS have any resemblance to that of Castro’s 


Ingratitud por amor, which such scholars as Schack and La Barrera 


regard as autograph (although Rennert? and Mérimée® are convinced 
that no specimen of Castro’s handwriting is extant). I have used two 
different transcripts of this MS, which I shall call M1 and M2, viz. : 

-M1. An edition published in Madrid in 1878 in volume XII of the 
Coleccién de libros esparioles raros 0 curiosos, edited by the Marqués 
de la Fuensanta del Valle and Sr. D. José Sancho Rayén. It is not 
a critical edition, but merely a careless copy of the Madrid MS modi- 
fied and modernized inconsistently to suit the taste and whim of the 
editors, frequently without regard to correct versification, punctua- 
tion, grammar, or good sense. This edition, the only available printed 
text of La Tragedia por los celos, is now out of print and has become 
somewhat rare. 

M2. A transcript in longhand made in Madrid in June, 1892, by 


| Prof. Hugo A. Rennert of the University of Pennsylvania, which he 


has been good enough to let me use. Although it has not been revised, 
it differs sufficiently from M1 to warrant the conclusion that M1 is not 
an accurate reproduction of the Madrid MS. 


1. Cf. A. Paz y Melia : Catdlogo de las piezas de teatro que se conservan en el Departa- 
mento de Manuscritos de la Biblioteca Nacional, Madrid, 1899, p. 82. 

2. A. F. von Schack : Gesch. der dram, Lit., t. Il, p. 447. 

3. Bibl. de aut, esp., t. xiii, p. XxIx. 

4. See the facsimile, p. 11. 

5. Schack’s ‘‘Prada’”’ must be a misprint. Antonio de Prado, a prominent actor, 
died in Madrid April 14, 1651. Cf. R. Monner Sans : Don Guillén de Castro, Buenos 
Aires, 1913, p. 41. ; 

6. La Barrera has reproduced this statement as follows : “Acabéla don Guillen 
de Castro 4 24 de diciembre de 1622 para Antonio de Prado. Sacdése del verdadero 
original fielmente... en el afio de 1627.” I wonder what MS he used. In the Ma- 
drid MS the words “Ky sacose en el afio de 1627” are inserted in a different hand at 
the very beginning of the play. See the facsimile, p. 47. 

7. H. A. Rennert, ed. : Ingratitud por amor, Philadelphia, 1899, p. 29. 

8. E. Mérimée, ed. : Las Mocedades del Cid, Toulouse, 1890, p. xlii. 
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D. Two doubtful editions both of which may be none other than 
the Babcock suelta : 

1. A suelta (?) entitled ‘‘Tragedia por los zelos de Guillén de Cas- 
tro” listed in the Indice General Alfabético de las comedias que se ven- 
den en casa de los herederos de Francisco Medél del Castillo, Ano 1735, 
Madrid, Imprenta de Alfonso de Mora,p.113. Nothing else is mentioned 
concerning it. 

2. An edition published, according to Sancho Rayén', when and 
where not stated, under the name of Lope de Vega®. Sr. Rayén’s 
authority is La Barrera, and he refers to page 241 of the latter’s Catd- 
logo? ; but page 241 deals with Matos Fragosa and contains no men- 
tion of La Tragedia por los celos. However, on page 448 La Barrera, 
after Nicol4s Antonio’ and Schack®, lists the play as one in the “Parte 
Veintiquatro de las Comedias de Lope de Vega Carpio, Madrid 1640”— 
of which there is no copy known to be extant, unless it be that frag- 
ments of it are preserved in the Babcock volume®. However, if the 
play did appear under the name of Lope, it is a fair indication that 
it was held in high esteem, for, according toTicknor (II, 317), ‘‘ the name 
of Lope was given to whatever was esteemed singularly good in its 
kind.” It is an undisputed fact, nevertheless, that La Tragedia por 
los celos was written by Guillén de Castro’. 


DATE. 


Although the Madrid MS, both at the beginning and at the end, gives 
1622 as the date of the completion of the play, Scheffer’ believes that 
1622 was a graphical error for 1627. He bases his supposition on the 
following arguments : 

1. La Tragedia por los celos does not appear in Castro’s Segunda 


1. Col. de libr. esp. raros o curiosos, t. xii, p. x. 

2. Several other plays known to be by Castro have been attributed to Lope; 
among them are El Conde de Irlos and El cerco de Tremecén. 

3. C, A. de la Barrera y Leirado : Catdlogo bibliogrdfico y biografico del teatro 
antiguo espanol, Madrid, 1860. 

4. Bibliotheca hispana nova, t. \i, 1788, p. 77. 

5. Op. cit., t. Il, p. 696. 

6. See H. C. Heaton : The Case of Parte XXIV de Lope de Vega,in Modern Phil- 
ology, vol. XXII (1925), pp. 283-303. 

?. Cf. H. Mérimée, ed. : El Ayo de su hijo, Bordeaux, 1909}sp.03; 

ke Scheffer : Geschichte des spanischen Nationaldramas, Leipzig, 1890, vol. 1, 
Pp. ‘ 


4: a OMe 
Paes 
: she ys any es in the volume. 
2. Assonance instead of rhymed “redondillas” and “quintillas’ 
is to be found in La Tragedia por los celos to a far greater a. 
| extent than in Castro’s earlier plays. | 
3. La Tragedia por los celos shows several marks of “‘culteranis- 
; mo” and a more essential use of the “‘gracioso”, the work ; ary 
thus resembling two of his later plays, Las Maravillas de 
Babilonia and El Prodigio de los Montes. 
- Scheeffer’s first argument might be refuted by the information given 
at the end of the play, namely : that it was written for Antonio de 
Prado, the theatrical impresario. Consequently it was not the legal 
_ property of Castro and could not be included in a collection from which ; 
_ the author might derive profit. Furthermore, writings in those days a 
_ “were generally circulated in manuscript long before they were print- tg 
f 
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ae 
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ed,—a practice always common in Spain, from the rigorous supervi- 
sion exercised over the press, and the formidable obstacles thrown in 
the way of all who were concerned in its management, whether as - 
authors or as publishers’”?. We have the parallel of at least six other ; 
good plays by Castro that do not appear to have been published until 
long after they were written. Dido y Eneas, performed in 1599, was _ 
not printed until 1625. Guillén de Castro died in 1631. His Las 
Maravillas de Babilonia was not printed until 1652, or 21 years after 
his death ; El Prodigio de los montes in 1654, or 23 years after his death ; 
El Nieto de su padre in 1658, or 27 years after his death ; Las Canas en 
el papel in 1660, or 29 years after his death ; and Alld van leyes do quie- 
ren reyes in 1662, or 31 years after his death. Moreover, the twelve 
plays in Castro’s Primera Parte (1618) were written before 1607°. 
As regards Scheeffer’s versification theory, it is true that La Tragedia 
por los celos has a greater number of verses in assonance than certain of 
Castro’s earlier plays. Of the 1618 edition of his plays Las Moce- 
dades del Cid (primera parte) has 31 % of its verses in “‘romances”’, 
and the “‘segunda parte” 26 %. In La Piedad en la justicia, of the 
1625 collection, the percentage of “romance ” verses is 27. In La 
Tragedia por los celos itis 37.5%. Insome of his later plays the percentage 


1. Cf. G. Ticknor : op. cit., II, pp. 238-239; also A. F. von Schack : op. cit., II, 
p. 147. 

2. G. Ticknor : op. cit., III, p. 28. 

3. Cf. H. A. Rennert, ed. : Ingratitud por amor, Philadelphia, 1899, page 15. 
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is higher. In Ingratitud por amor, for example, 47 % of the verses: 


are ‘“‘romances’”’!. Nevertheless one is inclined to question the relia- 


bility of chronology based on theories of versiicahon: It is a problem 
that is not yet well understood?. 

In his third argument Scheffer is not at all justified i in concluding 
that because La Tragedia por los celos resembles Las Maravillas de 
Babilonia and El Prodigio de los montes in its marked use of “‘cultera- 
nismo”’ and the“ gracioso”’ it must necessarily have been composed later 
than 1622. A priori his argument is faulty because it is not known 
definitely when the two plays in question were written. According 
to Cristébal Pérez Pastor? there is a document dated July 21, 1625 
in which specific reference is made to one of the plays, Las Maravillas 
de Babilonia. How much before that date the play was composed 
has not been established. It may just as likely have been nearer to 
1622 than to 1627. Concerning Scheeffer’s contention about the “‘ gra- 
cioso”’ it seems to me that the type is just as fully developed in sever- 
al of Castro’s earlier plays. Witness Tadeo in El Narciso en su opi- 
nién, Rodrigo and Farfan in La Piedad en la jusiicia, and Galvan in 
La Fuerza de la costumbre. To me they are not inferior to Godin ; 
and yet they are all in plays published in the Segunda Parte, 1625. 
The “estilo culto” was a literary fad that had its vogue from the begin- 
ning of the 17th century* and is not at all confined to the last few 
works of our author. Evidences of this artificial element are found 
in several of Castro’s earlier plays to a far greater degree than in La 
Tragedia por los celos. Speaking of ‘‘culteranismo’’ Martinez dela Rosa 
says © : “de lo cual hallamos un testimonio digno de citarse en la obra 
de uno de sus (i. e. de Lope) contemporaneos y quiza el mas célebre des- 
pués de él, entre los dramaticos de aquella edad, en la ingeniosa come- 
dia Engafiarse engafiando, en que se hallan notables bellezas a la par 
de graves absurdos’. Engafiarse engafiando was published in 1625, 


1. The same is true of Alarcén’s plays. In his Las Paredes oyen, published in 
1622, the percentage of romance verses is 23 ; in La Verdad sospechosa, 1630, 27 % ; 
and in Amistad castigada, 1634, 31 %.— S. G. Morley : Studies in Spanish Drama- 
tic Versification of the Siglo de Oro, 1918, in Univ. of Cal, Publications. 

2. On this question vid. S. G. Morley, op. cif., and Milton A. Buchanan : The 
Chronology of Lope de Vega’s Plays, Toronto, 1922, pp. 8-16; on Tirso de Molina, 
Bull. Hisp., 1914 and 1915. 


» Nuevos datos acerca del histrionismo espafiol en los siglos X VI y X VII, Madrid, 
1901. 


4. Alonso de Ledesma, the original head of the Conceptistas, printed his Con- 
ceptos Espirituales in 1600. 


5. Quoted by R. Monner Sans : Guillén de Castro, Buenos-Aires, 1913, page 49. 
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refore | 1603}, “culteranismo” is conspicuously present. Inthe 
1 of Henri Mérimée, “La préciosité, chez Guillén, régne en mai- Re 

impérieuse,... il est incontestable que les ravages n’en ont jamais 
lus terribles ni plus constants que dans telle comédie qui, comme 
ocedades, pourrait étre sans cela un des chefs-d’ceuvre de la sctne’™. ip 
_ Ingratitud por amor is another play which is marred with the affecta- oS 
tions of “‘culteranismo’’, and yet Prof. Rennert believesthat “itis impos- ee 
sible to say when this Gomedin- was written : the fact that Don Guillén age 
published a volume of plays in 1625 in which this one is not found, : 
_ does not preclude the possibility, of its having been written prior to 
_ that date’’. As compared with any of the three aforementioned 
Ps ~ plays La Tragedia por los celos is but little affected by the blights of 
3 _“culteranismo”. In fine, there seems to be no internal evidence for 


, 


” dating the play. 

a _ Another disagreement as to the date is stated by E. Mérimée* who 

x declares that in the Madrid MS the license to perform is dated 1623. <7 

_ It is recorded at the very end of this MS as follows : “... y asi se le da # 

__ licencia para que se represente en Pamplona al 11de noviembre de 1625 £ 
- afios...”"5> Mérimée apparently misread the 8 for a 3. y. 


THE AUTHOR. " 


Most of the biographical information that we have concerning the 
author of La Tragedia por los celos has come down to us chiefly from 
Nicolas Antonio (1672)°, Josef Rodriguez (lived 1630-1703)’, Vicente 
Ximeno(1747)8, and Justo Pastor Fuster (1827)°. This has been gathered 
together and supplemented with additional documentary evidence by 


1. Cf. H. A. Rennert : Ingratitud por amor, Phila., 1899, Introd., p. 15 

2. H. Mérimée : L’art dramatique & Valencia, Toulouse, 1913, p. 628. 

3. H. A. Rennert : Ingratitud por amor, Phila., 1899, Introd., p. 31. 

4, Cf. Ernest Mérimée : Premiére partie des Mocedades del Cid, Toulouse, 1890, 
p. xliij. 

5. See the facsimile facing this page. 

6. Bibliotheca hispana nova, t. 1, 1783, p. 549. 

7. Biblioteca Valentina, Valencia, 1747, p. 177. 

8. Escritores del Reyno de Valencia, t. 1, Valencia, 1747, p. 305. 

9. Biblioteca Valenciana, Valencia, 1827, t. I, p. 235. 
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A.F. Schack (1845)1, C. A. de la Barrera (1860)*, A. Scheeffer (1890) %, Cris- 
tébal Pérez Pastor (1891)4, H. A. Rennert (1899)°, Francisco Marti 
Grajales (1906) ®, V.Said Armesto (1913)’?, R. Monner Sans (1913) °, 
and H.Mérimée (1913) °®. Biographical material is seen by some also 
in some of Castro’s plays. Scheffer, for example, lists six comedias 
which reflect their author’s experiences and attitudes!*. From all 
these sources we gather the following facts in Castro’s career : 

Don Guillén de Castro y Bellvis was Castilian on his father’s side and 
Catalan on his mother’s!4. According to a Valencian legend the pater- 
nal branch of the family descended from the legendary Castilian judge 
Lain Calvo, the grandfather of the Cid, and the mother was a scion 
of King John of Aragon. Don Guillén was born in Valencia in 1569”, 
seven years after the birth of Lope de Vega at Madrid and five years 
after Shakespeare had seen the light of day in Stratford. He passed 
his early years in his native Valencia, the city which at that time was 
“the richest, the most cultured, and most polished city of Spain’’%. It 
was the centre of a brilliant circle of dramatists and poets, and thea- 
trical representations were most popular there. It was natural, there- 
fore, that Don Guillén’s interests should have turned to letters and the 
stage. 

We have no record of his literary activities before 1592, in which 
year he joined a literary circle called the Academia de los Nocturnos", 


1. Gesch, der dram. Lit. und Kunst in Spanien, vol. ii, 1845, p. 428 ; and in Nach- 

trdge, p. 56. 

. Catalogo bibl. y biog. del Teatro Antiguo Esp., Madrid, 1860, pp. 80-3. 

. Geschichte des Spanischen Nationaldramas, Leipzig, 1890, vol. ii, p. 318. 

. Bibliograffa Madrileria, vol. iii, 1907, pp. 344-362. 

. Introd. to Ingratitud por amor, Phila., 1899. 

. Cancionero de los Nocturnos, Valencia, 1906, parte III, Appendix, pp. 117-188. 
. Introd. to Las Mocedades del Cid, Madrid, 1913. 

. Don Guillén de Castro, Buenos Aires, 1913. 

. L’Art Dramatique a Valencia, Toulouse, 1913. 

10. Los mal casados de Valencia, El desengario dichoso, Alla van leyes, La verdad 
averiguada, El vicio en los extremos, El renegado arrepentido. 

11. Guillem (or Guilhem) de Castro y Bellvis is the Valencian orthography ; Guil- 
1én de Castro y Belvis is the Castilian. The poet signed Guillén. See his supposed 
signature in Mérimée : L’art dram., p. 561. 

12. The exact date of Castro’s birth is not indicated by any of his biographers. 
The year of his birth, according to Ticknor and Revilla, was 1567. However, as 
all his biographers agree that ‘‘he died in 1631, at 62 years of age”, 1569 is probably 
correct. Fuster is the one who first ascertained the dates of the poet’s birth and 
death. 

13. E. Mérimée : Las Mocedades del Cid, Toulouse, 1890, Pave 

14. The compositions read at the meetings of this society by Castro and other 
members appear in Salva’s Cancionero de los Noct. de Val., Valencia, 1869, reedited 
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under the assumed name of El Discreto. It was at about this time 


that he served as captain in the mounted Valencian coast-guard?. 
In 1595 he was married, and for about thirty years his marital relations 
were most unhappy, if we may so infer from a number of his comedias 
that concern matrimonial infelicity?. In 1599 two important events 
in Don Guillén’s life occurred. His first dramatic success, Dido y 
Eneas, was performed at Valencia, and it was praised by Lope de 
Vega who was there at the time. That marked the beginning of 
the friendly relations between Castro and the ‘Monstruo de la 
Naturaleza”’ which lasted all their lives 3. 

For the next few years we hear of our poet as a successful competi- 
tor in poetic prize competitions. Then, either because he was dissat- 
isfied with the meagre financial rewards of his literary endeavors or 
because he wanted to escape the consequences of some illicit amatory 
adventure 4, Castro abandoned his native city for Naples and in 1607 
assumed the post of Governor of Scigliano® under the patronage of the 
Count of Benevente, Viceroy of Naples. In the following year appeared 
his first printed comedias, El amor constante and El caballero bobo, in 
Doze comedias de quatro poetas naturales de la insigne y coronada ciudad 
de Valencia, Valencia, 1608. 

On his return to Valencia Castro founded or resuscitated in 1616 
the literary Academy which had been the first to recognize and honor 
his talent twenty-four years before. He gave it the name of “‘ Acade- 
mia de los Montaneses del Parnaso’’. However, he soon found out 
that his native city had lost its former prestige and was no longer the 
center of dramatic art. Once more did the Valencian Euripides® leave 


by F. M. Grajales in 1906. Castro’s contributions numbered 25 In verse and 4 in 
prose. The group was organized in 1591 and dissolved in 1594. Among its members 
were T4arrega, Aguilar, Mercader, and Virués. 

1. See Rennert : Ingratitud por amor, p. 21. 

2. See p. 37. 

3. Some suppose that their friendship started in 1585 when Lope first visited 
Valencia ; but that is hardly probable in view of the fact that Castro was only six- 
teen years old at the time and it is doubtful whether he had yet written anything 
to attract Lope’s attention. 

4, Castro seems to make allusion to the cause of his departure in his Carta en ter- 
cetos de un ausente por una desgracia a un amigo suyo, and in his Romance de un 
galdn preso por causa de su dama, reproduced by E. Mérimée in the Appendix, 
pp. 143 and 150, to Las Mocedades del Cid, Toulouse, 1890. 

5. Scigliano is in Calabria Citerior, near Martorano, in the district of Cosenza. 
Several writers call it Seyano, but Prof. Rennert has called my attention to the 
correction made by Benedetto Croce. See also E. Mérimée : Rev. Hisp., vol. 1, 1894, 
p. 84. 

6. See p. 15. 
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his native soil, and in 1618 joined his friend Lope and a host of admir- 


ers in Madrid. Here he enjoyed the inspiring companionship of some 
of Spain’s most celebrated literary luminaries. He was received into 
the Academia Poética which was frequented by Lope, Tirso, Alarcén, 
Gongora, Calderén, and Quevedo. The Duke of Osuna gave him a 
pension of 1400 ducados, and the haughty Conde-Duque de Olivares 
treated him as a friend. 

In 1618 appeared the first volume, known as the Primera Parte, of 
his works that has come down tous. The following year (1619) Lope 


~ honored him by dedicating to him Las Almenas de Toro. In 1620 


Castro took part in the ‘“‘ Justa Poética”’ on the occasion of the beatifi- 
cation of San Isidro. The next year saw the publication of his author- 
ized ‘“‘editio princeps’’, and two years later, thru the good offices of the 
Duque de Olivares, he was invested with theinsignia of the military order. 
of Santiago, bearing a pension of 12,000 maravedis. We next hear 
of him implicated in a criminal suit from which, however, he succeed- 
ed in exonerating himself. In 1625 appeared the Segunda Parte of 
his Comedias. The following year he married a second time; he was 
57 years old, and his bride a frivolous young woman of twenty-five. 
From 1626 until his death the record of his life is obscure. Some 
of his biographers picture him in extreme indigence; others, particu- 
larly his later biographers, minimize the misery of his closing years, 
although they admit that they were not happy and that he was com- 
pelled to resume his pen for a living?. It seems that his haughty, in- 
tractable, impatient, and restless character alienated his friends, 
Ximeno speaks of his “‘caracter inquieto y travieso”’ and of his “‘dema- 
siada tenacidad en las resoluciones.”” His conceit and pride are evi- 
dent in the prologue to the Segunda Parte of his Comedias+. However, 
despite the unpleasant consequences, D. Guillén de Castro y Bellvis 


US OLG RO Aa 

2. Cf. C. Pérez Pastor : Bibliografia madrilefta, 111, Madrid, 1907, pp... aoo ff. ; 
V. Said Armesto: op. cit., p. XXIII. 

3. Concerning Castro’s objectionable traits see Schaeffer, op. cit., II, p. 449. 

4. “Al Lector : No quiero llamarte discreto ni sabio, porque tal vez podra ser 
que no lo seas, ni lisonjearte quiero tampoco con la comun civilidad de Namarte 
piadoso ; pues si sabes, no tengo mis cosas por tan levantadas de punto, que te cau- 
sen envidia y dejes por eso de alabarlas ; y si ignoras, tus alabanzas me serviran de 
vituperios. Solo quiero advertirte que ... estas doce comedias ... en toda Espana 
las siguieron y celebraron con grande exceso. Algunas equivocaciones tienen ; 
pero, por no parecer affectado y melindroso, no advierto las erratas, porque pienso 
que no son tan considerables, que no las entiendan los que saben y las enmienden, 


y los que ignoran, es cierto que, desconociéndolas, pasaran por ellas como si no lo 
ueran, 


Pa a 


nm in is Independence of character pee abaidoned te 


iigh peas to most of us e chief because he was the Buekon of ta 
Le s Mocedades del Cid, Don Guillén de Castro’s renown as a dramatic 
poet was not surpassed in his time except by that of Lope de Vega ?. 
_ His contemporaries thought very highly of him, to judge by their lau- 
_ datory opinions that have come down to us. Agustin de Rojas Vi- 
llandrino (Viage entretenido, 1603) mentions D. Guillén as a competitor 
it of the great Lope. Cervantes alludes to Castro in his Viaje del Par- 
~ “naso (1614), and in the prologue to his Comedias refers to him in these 
words : “‘Estimense... la suavidad y dulzura de don Guillén de Cas- 
tro.” Lope de Vega bestowed public eulogy on the great Valencian, 

on the occasion of the beatification of San Isidro in 1620, in the follow- 
Ay ing terms : 


oy 


Entro don Guillen de Castro, 
Que ha igualado heroicamente 
El ingenio y la nobleza, ; 
Vistoso de ricas plumas, 
Llenos versos y sentencias, 
d A quien nuestra lengua debe yess 
i Milagros que escribe en ella. ‘oa 


Later, in his Laurel de Apolo, Silva 11, Lope speaks of his friend as 


‘‘el vivo ingenio, el rayo, 
el espiritu ardiente 
de Don Guillen de Castro.” 


_ Pérez de Montalvan, the friend and biographer of Lope, in his Orfeo 
_ (Canto IV), 1624, eulogizes his master’s competitor as follows : 


‘“‘Del Valenciano Euripides la lira 

(tan digna del romano anfiteatro) 

me diera en la tragedia y en la historia 
por don Guillen de Castro honor y gloria.” 


1. That he was buried by charity in the Hospital de la Corona de Aragon, a belief 
held by most of his biographers, has been disproven and branded as a pure legend 
by Marti Grajales : Cancionero de los Noct., 1906, parte IIJ, Apéndice. See also 
E. Mérimée : Précis d’histoire de la littérature espagnole, Paris, 1908, p. 307, and 
E. Lacroix, ed. : Las Mocedades del Cid, Paris, 1897, p. 3, and Hurtado y Gonzalez 
Palencia : Hist. de la lit. esp., 1922, p. 671. 

2. Cf. foot-note on p. 1. 
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Subsequent writers have been just as profuse in their praises of Castro 
as his contemporaries. Lorenzo Gracian, in 1648, in speaking of Cas- 
tro’s La Fuerza de la costumbre says : “‘por la bizarria del verso y por 
la invencién merece del inmortal laurel”?. Garcia Villanueva 
Hugalde y Parra (1802) speaks of ‘“‘Guillén de Castro, cuya heroica 
fama | el teatro francés su nombre aclama’*?. Our own Ticknor 
(1849) asserts that Castro was better known than either Tarrega or 
Aguilar, and was distinguished from his contemporaries by the sweet- 
ness of his versification *. Mesonero Romanos (1857) terms. Castro 
‘el mds alentado sin duda de los ingenios valencianos,_ competidores 
del gran Lope de Vega’’s. Salva (1869) places Castro on a level with 
Rojas Zorrilla, Alarcén, and Moreto®. Alvarez Espino (1876) considers 
Guillén de Castro as the most celebrated poet of the Valencian school ®. 
Pedro Alcantaro Garcia (1877) remarks : “‘ Nuestra escena lo ha consi- 
derado y considerara siempre como uno de sus hijos predilectos ”’’. 
Menéndez y Pelayo (1884) describes him as a “‘poeta de robustisima 
inspiracién épica y legendaria’’ and calls Las Mocedades del Cid a 
“drama legendario, superior quizas a todos los de nuestro teatro ’’’. 
Scheffer (1890) calls him the ‘‘ First der valencianischen Dramatiker’”. 
Monner Sans (1913) produces convincing arguments to prove his 
assertion that ‘‘a Guillén de Castro se debe en primer término y 
antes que a Lope ya Tirso y a Moreto y a Calderon el haber dado vida, 
y sino vida, soberano impulso al teatro europeo en general en la primera 
mitad del siglo XVII’°. Cejador y Frauca expresses a similar opi- 
nion, viz. : ““En /.e Cid comienza el teatro francés, y puede decirse 
que el teatro del resto del continente. Y Le Cid es un mediano 
plagio de Guillén de Castro a quien, por consiguiente, lo debiéd todo 


1. Arte del Ingenio (Discurso 46). 
ee Garcia Hugaide y Parra: Origen, épocas, y progresos del teatro espaiiol, Madrid, 
3. Hist. of Span. Lit., 1879, vol. II, p. 355. 
4, DramAticos contempordneos a Lope de Vega, B. A. E., t. xiii, p. 27. 
5. Cancionero de los Nocturnos, 1869. 
6. R. Alvarez Espino : Teatro espariol, Cadiz, 1876, p. 133. 
7. Manuel de la Revilla y Pedro Alcantara Garcia : Principies de literatura gene- 
ral, vol. II, p. 520. 
8. Calderon y su teatro, Madrid, 1884, p. 82. 
9. A. Scheffer ; Gesch. des span. Nationaldramas, vol. I, p. 211. 
oes Paes Sans : Don Guillén de Castro, Ensayo bio-bibliografico, BuenosAyres, 
» Pp. 26. 


aa ee Guillen te Basi y Bene. ae ake in - 
70 de Autoridades de la Lengua’ published by the Bera 


vi 


~ “We have eae. ees definitely known to have been written ae 

Guillén de Castro, and ten that are doubtfully or falsely attributed to 
him. The ye plays of which we are certain are available as ge 
follows? :— fi 


pi in Doze Comedias de quatro poetas naturales de la uisique y coronada 
ciudad de Valencia, Valencia, 1608, Barcelona, 1609, and Madrid, 
_ 1614: 


7 Bente; El Caballero bobo 
El Amor constante 3. 


_ 12 in the Primera Parte published at Valencia by Felipe Mey in 1618 | 
and again in 1621, as follows #4: cin 


Don Quijote de la Mancha ® 
El curioso impertinente® 


1. Historia de la lengua y literatura castellana, Madrid, 1915-16, t. 1v, p. 187. 

2. For the bibliographical information contained in this chapter, I have sup- 
plemented the lists of La Barrera (Catalogo, pp. 80-83), Mesonero Romanos (B.A. E£., 
XLIII, pp. xxvii-xxxiii), Henri Mérimée (L’ Art Dramatique a Valencia, pp. 696- 
711), and Cejador y Frauca (Historia de la lengua y literatura castellana, vol. IV, 
pp. 188-190) with additional data which I have secured by correspondence with 
leading Hispanic libraries. J have followed the chronological arrangement, but 
unlike Cejador I have omitted repetitions. In addition to being free from dupli- 
cations my list has been brought up to date, and contains several items not found 
_in any of the others. 

3. El amor consiante has been reprinted in vol. xliii of the B. A. E. 

4, The only known extant copy of the 1618 edition is at the University of Ley- 
den. Copies of the 1621 edition are found in the Biblioteca Nacional of Madrid, 
the Bibliothéque Nationale of Paris, the National-Bibliothek of Vienna, and the 
University of Leyden. 

5. Castro’s Don Quijote was translated into French in 1638 by Guérin de Bous- 
cal. See E. J. Crooks: A Critical Edition of Guérin de Bouscal’s Dom Quichot de 
a Manche, The Johns Hopkins Press, Baltimore, 1925. In 1861 a Spanish edition 
appeared by Ventura de la Vega. This was reprinted in 1905 at. Valencia by the 
Societat Lo Rat-Penat, with an introduction, stage directions, and notes in Catalan, 
by Cebridn Mezquita. In 1916 the Sociedad de Autores Espafioles printed an edition 
of this play in Barcelona in the Biblioteca Teatro Mundial. Inthe British Museum 
there is a suelfa, Valencia, 1700 (7). 

6. El curioso impertinente was printed in a limited edition by Francisco Martinez 

y Martinez, Valencia, 1908, Tipografia de Manuel Pau. 
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El perfecto caballero + 

El Conde Alarcos 4 

Las mocedades del Cid, primera parte ? 
Las mocedades del Cid, segunda parte ? 
La humildad soberbia 

El desengano dichoso % 

El] Conde de Irlos 

Los mal casados de Valencia 4 

El nacimiento de Montesinos 

Progne y Filomena 3. 


1° in the Segunda Parte published in 1625 at Valencia by Miguel So- 


rolla, as follows : 


Enganarse enganando 3 

El mejor esposo San José (El transito de San José) ® 
Los enemigos hermanos ® 

Cuanto se estima el honor 

El Narciso en su opinion ® 

La verdad averiguada, y enganoso casamiento 


1. El perfecto caballero and El Conde Alarcos are also contained in Comedias de 
los mejores y mds insignes ingenios de Espana, Lisbon, 1652. 

2. In addition to a MS of Las Mocedades del Cid in the Biblioteca Nacional at 
Madrid we have also the following printed editions of Castro’s masterpiece : 


a) Las Mocedades del Cid, Madrid : en la Imprenta y libreria de Andrés de 
Sotos, 1780, 2 partes, 4°. 

b) a suelta of the two partes, published at Valencia in 1796, Imprenta de Jo- 
seph y Tomas de Orga ; a copy now at the N. Y. Public Library. 

c) Las Mocedades del Cid, Havana, 1841, 8° mayor, 29 pp. 

d) Lemcke : Handbuch der spanischen Literatur, t. iii, Leipzig, 1856, pp. 292- 
394. 

e) Dramdaticos contempordneos a Lope de Vega, B. A. E., XLIII, Madrid, 1857, 
pp. 239-279. 

f) Carolina Michaélis : Tres flores del teatro antiguo espariol, t. 27 of the Colec- 
cién de Brockhaus, Leipzig, 1870, pp. 6-163. 

9g) W. Foerster’s reprint from the original 1621 edition, Bonn, 1878. 

h) A. Sanchez Moguel, ed. ; publ. by the Correspondencia de Espafia, Madrid, 
1885 ; reproduced in 1898. 

i) Ernest Mérimée : Premiére partie des Mocedades del Cid, Toulouse, 1890. 

j) E. Lacroix, ed. ; publ. by Garnier fréres, Paris, 1897. 

k) Bilbioteca de la unién catélica ; reprint of Moguel’s edition ; Madrid, 1898. 

lt) Wolfgang von Wurzbach, ed.; nos. 37, 38, 39 of the Bibliotheca Romanica, 
Strasburg, 1907. 

m) V. Said Armesto, ed. ; vol. XV of the Cldsicos Castellanos, Madrid, 1913. 

n) Biblioteca Cldsica de Prometeo, Comedias de G. de C., Valencia, 1925. 


3. Found also in MS in the Biblioteca Nacional, Madrid. There is also a suelta (2) 
in the British Museum. 


4. Reprinted in Moratin’s Origenes del teatro espafiol, 1838 ; and in the Bibl. de 
Aut, Esp., XLIII, 1857. 


5. There is also a suelta of this play in the Bibl. Nac., Madrid, and in the British 
Museum. 


6. Reprinted in the Bibl. de Aut. Esp., XLIII, 1857. 


Ee 


at ats 


ay fuerza | de la earieibre 2 

EI vicio en los extremos 3 

_ La fuerza de la sangre? 

_ Dido y Eneas (Los amores de Dido y Eneas) 3. 


Doze Comedias de Lope de Vega Carpio, Parte veynte y nueve, Huesca, 


i hie? 
y ae 


1634 : 


~ Donde no esta su dueno esta su duelo 5. 


” ~ 


aie Comedias de varios autores, Tortosa, 1638 : 


~ El cerco de Tremecén. 


_ Flor de las mejores doze Comedias de los mayores ingenios de Espana, 


Madrid, 1652 : 


Las maravillas de Babilonia &. 


¢ Autos Sacramentales, Madrid, 1655 : y 


3 


El] martir del cielo 
El prodigio de los montes 7. 


Nuevo teatro de Comedias varias de diferentes autores, décima_ parte, 
Madrid, 1658 : 


E] nieto de su padre. 


Pensil de Apolo, Doze Comedias nuevas de los mejores ingenios de Esparia, 
parte 14, Madrid, 1660: 


Las canas en el papel y el dudoso en la venganza 8. 


1. Found also as a MS entitled La justicia en la verdad, in the Bibl. Nac., Madrid. 
Also in the Col. de escogidas de Madrid, parte 26, and in the Biblioteca Cldsica de 
Prometeo, Comedias de Guillén de Castro, Valencia, 1925. Ticknor records an edi- 
tion published in Madrid in 1666, 4°. 

2. Reprinted in B. A. E., XLIII, 1857. Also a MS in the Bibl. Nac., Madrid. 

3. Found also in MS in the Biblioteca Nacional, Madrid. 

4. In the N. Y. Public Library there is a suelta of this play printed at Valencia 
in 1764 by the Imprenta de la Viuda de Joseph de Orga. 

5. The attribution of this play to Lope is doubtful. There is also a suelta in the 
British Museum. See Modern Language Review, vol. 11, 1906-7, pp. 106, 330. 

6. Found in the National-Bibliothek, Vienna. There is also a MS of this play 
in the Biblioteca Nacional, Madrid. 

7. There is a suelta of this play in the Biblioteca de Menéndez y Pelayo, Santan- 
der. Ticknor records an edition published in Madrid in 1729, 4». 

8. There is aMS of this play in the Biblioteca de Menéndez y Pelayo, Santander, 


- and another one in the Bibl. Nac., Madrid. 
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Parte 16 de Comedias nuevas y escogidas de los mejores ingenivs de 
Esparia, Madrid, 1662 : 

Alla van leyes do quieren reyes*. | 
Biblioteca de Autores Espafioles, t. xx, Madrid, 1852 : 

Algunas hazanas de D. Garcia Hurtado de Mendoza ?. 
Coleccion de libros raros o curiosos, t. xii, Madrid, 1878 : 


Quien no se aventura 3 
La Tragedia por los celos %. 


Ocho comedias desconocidas, ed. A. Scheffer, Leipzig, 1887 babe 
El renegado arrepentido. 
Hugo A. Rennert, editor, Philadelphia, 1899, in University of Pa. 
Publications : 
Ingratitud por amor °. 
M. Serrano y Sanz, editor ; in Bulletin Hispanique, vol. iv, 1902 : 
Comedia del pobre honrado ®. 
Henri Mérimée, editor; in Bulletin Hispanique, vols. 8, 9, 11, 1906-7, 1909: 
El ayo de su hijo °. 
Eduardo Julia Martinez, editor ; in Tipografia de la Revista de archi- 
vos, bibliotecas y museos, Madrid, 1916 : = 
Quien malas manas ha tarde o nunca las perdera®. 
In addition to the above 42 plays the Biblioteca Nacional de Madrid 
has the following two MSS credited to Castro : 


No hay mal que por bien no venga 7 
Las manzanas de la discordia y robo de Elena 8, 


and a suelta entitled : 


Pagar en su propia moneda. 


. MSS found in the Bibl. Palatina Parmense, and in Bibl. Nac., Madrid. 

. Written in collaboration with nine other poets. 

. The MSS are in the Bibl. Nac., Madrid. See also pp. 5-8. 

. El tao de San Antén, also contained in this volume, has been falsely attribut- 

ed to Castro according to H. Mérimée. 
5. Based on a MS in the Biblioteca Nacional, Madrid. 
6. Based on a MS in the Biblioteca Provincial, Toledo. 
7. This play is mentioned only by Cejador y Frauca. 
8. Written in collaboration with Mira de Amescua. 

also has a suelta of this play. 
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See p. 6. 
The Bibl. Nac. of Madrid 
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Most of Guillén de Castro’s non-dramatic writings may be found in 
the Cancionero de la Academia de los Nocturnos, edited by Francisco 
Marti Grajales, Valencia, 1906; and in the Cancionero de Mathias Duque 
de Estreda, inedited, in the National Library at Naples. 

It is uncertain when the very first collection of Castro’s plays was 
published. Ticknor ! speaks of a first volume printed.in 1614, but 
there is no evidence that he or any one else ever saw it?. V.Said Ar- 
mesto#and others are convinced that there must have been an edition 
of Castro’s works of a date even earlier than 1613. This inferenceis 
drawn from the fact that in a MS of Lope’s La Dama Boba dated April 
28, 1613, a volume of the “‘comedias”’ of Guillén de Castro is mentioned 
as forming part of a lady’s library. However, Stiefel4 suspects that 
this passage was insertedin La Dama Boba in 1617 when it was print- 
ed for the first time and that it was not in the original manuscript. 
Prof. Schevill, too, differs with Armesto on the ground that “this pas- 
sage of Lope must not be taken seriously... In the first place the word 
Guillén was convenient as a rime word ; in the second place it is not 
unlikely that Lope (i. e. Nise) possessed some MS copies of Castro’s 
plays which would amply explain this statement’. Stiefel further 
conjectures that they might have been sueltas. Other proof. of the 
existence of an early edition of Castro’s plays is seen by Prof. Rennert 
and others ® in the prologue of the so-called Primera Parte of 1621, in 
which the author speaks of a furtive edition that had appeared without 
his consent or knowledge during his absence. Moreover, the twelve 
plays in the Primera Parte were all written before 1609, according to 
Rennert and Said Armesto. Castro himself, in the introduction to the 
Segunda Parte, Dec., 1624, says of the twelve works in the Primera 
Parte that ‘‘la mas reciente de ellas hace ya quince anos que la escri- 
bi...”’ Aside from the question of date we are justified in concluding 
that either there was a collection of pliegos sueltos, or a fraudulent, 
unauthorized edition. The fact is that we have no remains of either. 


1. History of Spanish Literature, 1879, vol. II, p. 355, foot-note 11. 

2. In the Bibliothéque Nationale at Paris and the Biblioteca Nacional at Madrid 
there is a volume of Doze comedias famosas de quatro poetas naturales de la ciudad de 
Valencia (referred to on p. 17) dated 1614. I wonder if this was the volume Ticknor 
had in mind. 

3. Las Mocedades del Cid, 1913, Introd., p. xvr. 

4. A. L. Stiefel : Notizen zur Geschichte und Bibliographie des spanischen Dramas, 
in Zeitschrift fiir romanische Philologie, XV, 1891, p. 263. 

5. R. Schevill : La Dama Boba, note on verse 2123. 

6. H. A. Rennert : Ingratitud por amor, Phila., 1899, p. 10 ff. 
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The oldest known collection consisting exclusively of Guillén de Cas- 
tro’s plays that we have was published at Valencia in 1618 by Felipe 
Mey. The existence of this volume was first mentioned by Ximeno? 
but was denied by Salva, La Barrera, and others until 1891 when Stiefel 
announced that he had personally examined a copy some six years 
before but that he did not remember where he had ‘seen it *. Its exis’ 
ence in the library of the University of Leyden was first established 
by Prof. Rennert in 1899. The twelve comedias contained in the 
edition of 1618 were re-issued three years later (1621) by the same 
publisher, still as the Primera Parte de las Comedias de Castro. It is 
this edition of 1621 that was formerly regarded as the edifio princeps or 
the edicién definitiva. 


Although the influence of Castro is seen chiefly in Corneille whose 
Le Cid was directly inspired by the former’s Mocedades del Cid, we 
discern indebtedness to the Valencian also in several other writers. 
The play on the youthful exploits of the Cid also furnished the ground- 
work for J. B. Diamante’s El honrado de su padre. Castro’s Don Qui- 
jote formed the basis of Guérin de Bouscal’s Dom Quichot. Rotrou’s 
Wenceslas was based on No hay padre siendo rey by Rojas, which, in 
turn, was modeled after Castro’s La justicia en la piedad. La fuerza 
de la costumbre was probably the source of Fletcher’s Love’s Care. El 
Narciso en su opinién was the prototype of Moreto’s El lindo don Diego. 
Even Calderon is reputed to have imitated Castro. The influence of 
El Prodigio de los montes is discernible in El Mdgico prodigioso, and 
of El amor constanie in La vida es sueno. 


1. Vicente Ximeno : Escrifores del Reyno de Valencia, t. 1, Valencia, 1747, p. 305. 


2. oe seed /ar romanische Philologie, XV, 1891, Bd. 1, 2H (article cited supra) 
page : 
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- ANALYSIS OF THE PLAY. 


La Tragedia por los celos is a historical tragedy of passion. It is 
the story of the eternal triangle, with jealousy as the dramatic motive. 
_ A brief analysis of the plot follows : 

5 ACT I 


The play opens with the arrival of Queen Maria at the outskirts of 


Saragossa, the abode of her husband, King Alfonso (Alfonso V of Ara- ° 


gon). Among the noblemen who come to meet her is Don Diego de 
Melo, a favorite of the king. Don Diego describes a thrilling horse 
race from which the king, after an impressive display of remarkable 
horsemanship, had come out victorious Accompanied by admiring 
ladies the king had gone into the ball-room to dance. The ladies were 
all pretty, but Don Diego saw one that was by far the prettiest of 
all, “‘la misma beldad’’—hbeauty personified. She was Margarita de 
Hijar, and appeared sad and perturbed. After she had refused Don 
Diego’s request for a dance the king ordered her out on the floor. With 
| great reluctance she had obeyed. After a few steps, however, she had 
fainted in the king’s arms, but had soon recovered consciousness, 
soothed by the tender embraces of the infatuated king. On hearing 
this account the queen becomes jealous, and promises Don Diego to 
make Margarita his wife. 

Godin, the king’s loquacious buffoon (gracioso), arrives. The queen 
questions him about Margarita, but he advises her to ask the king, who 
has been secretly married to Margarita. The queen commands her 
retinue to proceed at once to the capital, without anyone’s notifying 
the king of her approach. 

In the next scene we find King Alfonso taking leave of his adorable 
Margarita, whom he still loves with all his heart, to join the queen 
imposed upon him by the will of the people. The parting is full of 
sadness. The lovers are both depressed. Grim visaged and despair- 
ing Margarita begs him to slay her. He offers to abandon his king- 
dom and retire with her to some secluded mountain retreat. 
With heaviness of heart she refuses, and nobly urges him to go away 
and be a just king and faithful husband. Guillén Vique, the king’s 
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chamberlain, chides him for his lack of self-control and soft-hearted- 
ness, and pleads with him not to disgrace his name and office. Hearing 
of the arrival of the queen, the king leaves. 

‘Margarita is disconsolate. Elvira interrupts her sorrewnt solilo- 
quy by asking her if she could serve her in some way. Don Diego, 
too, offers his aid, but she is too unhappy, too miserable to be aided. 
Don Diego confesses his love for Margarita and promises to help her 
“eclipse the clouds of her bitterness”. They leave, and the king and 
queen appear. 

From their conversation it is evident that the queen i is filled with 
vengeful jealousy, and the king with bitter remorse. The former is 
desperately determined to break up the friendly relations existing 
between her husband and her rival. Summoning Don Diego and Mar- 
garita she announces to them her intention to see that they are 
married. The king calls Don Diego away, and the queen exacts from 
Margarita a complete confession of her relations with the king. 

Margarita tells her that she had been reared from early childhood 
in the household of Queen Leonor of Aragon, the mother of Alfonso. 
The friendship between her and Alfonso, her playmate, had developed 
into true love as they had grown older. For twelve years they had 
been happy lovers, with the understanding, on his word of honor and 
by a written promise, that he would marry her as soon as policy of state 
permitted. She had born him a son whose whereabouts only Alfonso 
knew. Now the king’s love for her is rekindled. She does not encour- 
age him although she still loves him. She has told him to be a just 
king and a faithful husband and forget her, as she has forgiven him. 
In an impassioned plea she beseeches the queen to commit her to a 
convent if the situation can thereby be saved. 

On hearing her story the queen informs her rival that she is to stay 
at court as her lady-in-waiting and companion. She warns her, 
however, calling the heavens to witness, that if she ever again gives 
cause to arouse her jealousy, she will kill her with her own hands. 


ACT II 


When the curtain draws up on the second act the king, still infatuat- 
ed with Dona Margarita, is pouring out his embittered heart to his 
trusted courtiers. Heasks Don Diego to delivera note to Dona Marga- 
rita. With that blind submission which is a characteristic of the 
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5 courtiers of the comedia, and with exaggerated and absurd respect 
for the royal majesty, Don Diego disregards his own passion for her 
and undertakes to act as intermediary. 
_In the meantime, the jealous queen is sending Margarita on an errand, 
stealthily instructing Blanca to watch her rival’s movements. The 


__ king appears and, unable to control his feelings, pays undue amorous 


attention to the unhappy Margarita, but the latter discreetly curbs 
him. Godin, the jester, relieves the strained situation with two amus- 
ing accounts of his incredible amatory experiences. The queen dis- 
misses Margarita, and charges Blanca to follow and watch her closely. 
The determination to slay Margarita in cold blood if she encourages 
the attentions of the king is repeated by the queen. . 

In the next scene Galindez, a poor old blacksmith inquiring for Don 
Ximén Pérez Corella, encounters the mischievous Godin. The latter, 
misrepresenting himself, lies extravagantly, and Galindez retaliate 
with equally strained braggartism, producing a ludicrous situation. 
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After this interlude Corella is seen trying to persuade Margarita 


to grant the king an interview. She really has the best intentions 
to remain true to her promise to the queen, and flatly refuses to have 
anything further to do with her royal lover. But Corella makes an 
offer which, as a mother, she cannot be expected to decline. She will 
be permitted to see her child, whom she has not seen since birth. The 
mother yields. Corella then proceeds to win over Blanca, the queen’s 
confidante, by professing love for her. Pretending to accept his atten- 
tions she promises her cooperation, but straightway betrays them and 
reveals the plot to the queen. 

Don Diego, presumably on a mission in behalf of the queen, inter- 
views Margarita, whom he adores, and leaves with her a note from the 
king. Blanca has been eavesdropping again. As Margarita is left 
alone, the king arrives on the scene. He begs her to set the time and 
place for their rendez-vous. She insists that he repeat the promise 
to let her see her child,and asks for his hand as a pledge of good faith. 
Just then the queen enters. She is furious at the sight, but represses 
her emotions. The royal pair exit, leaving Margarita to her misery. 

As Margarita is left alone, a handsome, arrogant youngster, known 
as Galindillo, reared as the son of Galindez, the poor old blacksmith, 
appears. In the belief that she is the queen he asks her to save him 
from paternal whipping by giving him two reales with which to replace 
a jug of wine that he had broken on a playmate’s head, in a dispute 
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of honor. Margarita is fascinated with the hoy, for he reminds her 
of her own long-lost child. She is delighted to help the clever lad and 
is chatting amicably with him when the king and queen return. Upon 
inquiry they are informed by Corella and Galindez that the boy is none 
other than the Infante Don Fernando, Margarita’s child. The presence 
of her rival’s offspring helps to aggravate the wounded pride of the 
queen. Nevertheless she orders that the boy be brought to live in the 
palace. 

In the final scene of this act we find the queen questioning Marga- 
rita about her interrupted interview with the king. During the inter- 
view the queen discovers on her rival’s person the note from the king. 
A severe censure follows, with a final empathic warning that if Mary 
ever again breaks faith, a vengeful steel will penetrate her perfidious 
heart. 


ACT III 


At the opening of the third act we find Fernando, though as yet 
ignorant of his parentage, displaying some of the traits of his proud 
royal heritage by demanding that others dress, wash, and serve him. 
Vique and Corella are discussing the probable reaction of the people 
should the king recognize Fernando as his heir. Fernando approach- 
es with an oil bottle, but on seeing Vique and Corella he throws it 
away, fearful lest he be taken for an oil-seller. Soon Fernando learns 
who his parents are, and impatiently awaits the coming of night 
so that he may see his mother. 

Then follows one of the most beautiful scenes in the play, a scene 
that haunts us with dark fatality and prepares the way for the catas- 
trophe. While hunting, the king becomes greatly alarmed as he beholds 
soaring high above him an eagle, clutching in its claws a little white 
pigeon. A gloomy presentiment overtakes him. He interprets the 
bird of prey to represent the queen, and the dove Margarita. He com- 
mands his men to shoot at the eagle, but the latter drops its blood- 
drenched victim to the feet of the king, and flies away out of range. 
Don Diego is at once dispatched to Valencia to see if any harm has 
befallen Margarita. Meanwhile Corella arrives with the cheerful news 
that he has succeeded in arranging for a nocturnal meeting between 
Margarita and the king. From a state of nervous apprehension this 
information transports the king to a sensation of passionate delight. 
But this joy is only temporary, for dark clouds again appear. From 


Donde vas, el Cauallero ? 
Donde vas, triste de ti ? 
que la tu querida prenda 
muerta es, que yo la vi. 


- Seized with direful forebodings the king starts out at once for Valencia. 


It is just before dawn. Dofa Margarita has been tortured with 


frightful dreams portending misfortune. Restless and haunted with 
fears she leaves her bed. Thereupon appears the queen, ever suspicious 
_ and jealous. Seeing her rival walking about half-dressed she draws 


her own conclusion and exclaims that she will now carry out her repeat- 
ed threats to kill her. The thought of another woman’s possessing 
the man she loves is intolerable to her. The sense of insult and the 
impulse of revenge become most violent. The beast is liberated in 
her. Margarita, horror-struck, throws herself on her knees and begs 
for mercy ; but the queen replies : ‘Where there is jealousy there is 
no pity’, andrunsa dagger through her. At last the jealous queen 
has assuaged her bestial thirst for blood. 

The king, filled with anguish, arrives, and finds his presentiments 
confirmed. True to the code of honor traditional in the comedia 
the king chivalrously forgives the royal assassin for her jealous rage, 
but he cannot deny her guilt. He decides, therefore, to abandon the 
murderess for ever and depart with his son Fernando for Naples. And 
the forsaken queen, bursting into tears, concludes the tragedy of jeal- 
ousy with the exclamation : 

; Ah celos traidores, matadme | 


SOURCES AND HISTORICAL BASIS. 


For the plot of La Tragedia por los celos Guillén de Castro might 
have drawn his inspiration from a number of possible sources that 
were available for his use. However, the play as a whole was original 
with Castro, for there is no one literary composition to which ‘1 is 


4 


28 LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


entirely indebted?. As in many of his other comedias? he has drawn 
chiefly upon national traditions embodied in the romance litera- 
ture. He is, or appears to be, indebted to the Cancionero of Lope de 
Stuniga® for the data concerning the relations of Alfonso V with Mar- 
garita de Hijar. This more or less historical information was also 
accessible to our author in the Cronica de Don Juan el Segundo (1517) 4, 
in Fazio’s biography of Alfonso V (1560)°, in the Anales de Aragon 
(1562-1580) by Zurita, the official historiographer of Aragon, in the 
Historias of Mariana ® and Cabrera‘, published in 1601 and 1611 respec- 
tively, and in the Registros de los Archivos de la Corona de Aragon. 
For the development of the plot, which bears a striking resemblance 
to the story of Inés de Castro, our author might have used the Roman- 
cero General® (1600-1605) or the following works : 

1. Dofia Ignés de Castro (1558) by Antonio Ferreira ®. 

2. Os Lusiadas (1572) by Luis de Camoes, Canto III, Strophes 118-137 !°. 

3. Nise 4 Lastimosa and Nise Laureada (1577) by Gerénimo 
Bermudez }?. 

4. Doria Inés de Castro (1612) by Mejia de la Cerda 8, 

5. Doria Inés de Castro by Lope de Vega 14. 


1. “‘Niemand wird es wagen, den ersten Stein auf einen Dichter zu werfen, welchem 
wir Las Mocedades del Cid, El Curioso Impertinente und LA TRAGEDIA POR LOS 
CELOS verdanken.”—A. Scheffer : Gesch. des span. Nationaldramas, Leipzig, 
1890, vol. 1, p. 237. 

2. Of about 45 extant comedias of Castro ten are indebted to the Romancero. 
See Henri Mérimée : L’ Art dramatique ad Valencia, Toulouse, 1913 , p. 606. . 

3. Cancionero de Lope de Sttniga, cédice del sigio XV, Madrid, 1872 (t. IV of 
Coleccion de libros esparioles raros 6 curiosos). 

4. La Cronica de Don Juan el Segundo was first published at Logrofio in 1517 
by Dr. Lorenzo Galindez de Carvajal. Cf. Crénica de D. Juan II in Crénicas de los 
Reyes de Castilla, BAE, LX VIII, (pp. 277-695), covering the years 1407-1453. D. 
Juan II was a brother of Queen Maria. 

5. Bart. Facius : De Rebus Gestis ab Alphonso, etc. —Lugduni, 1560. 

6. Juan de Mariana : Historia de Espana (1601). 

7. Luis Cabrera de Cordoba: De Historia, para entenderla y escrivirla, Madrid, 1611. 

8. See Nos. 1236, 1237, 1238, 1243, 1244 and 1301 in Romancero General, ed. by 
Duran, BAE, vol. XVI. 

9. According to Ticknor, op. cif., 1879, vol. II, p. 80n, the Castro of Ferreira 
is one of the most pure and beautiful compositions in the Portuguese language. It 
is found in his Poemas, Lisbon, 1771, 12mo, t. II, pp. 123, etc. Several of 
Castro's plays touch upon the history of Portugal. i 

10. I have used W. J. Mickle’s translation. 

11. Nise is an anagram of Ines. The play is to be found in E. de Ochoa, Tesoro. 
del Teatro Espanol, t. 1, Paris, 1838. 

12. Bermudez wrote under the pseudonym of Antonio de Silva. 

13. Bibl. de Aut, Esp., t. XLII, pp. 391-410. 

14. According to La Barrera, op. cit., p. 429, it is an unedited play, probably lost. 
H. Th. Heinermann : Ignez de Castro, Leipzig, 1914, denies that Lope ever wrote 
such a play despite the fact that is it listed in Lope’s Peregrino, 1618. 


a 
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i 6. Reinar después de morir by Luis Vélez de Guevara?! . 
_ The Cancionero de Lope de Stiiiiga? comprises the works of about 


forty Hispanic-Neapolitan authors and must have been compiled after 


_ the death of Alfonso V (1458), since Fernando is called king in this 
collection. It contains a number of poems that treat of the departure 
_ of Alfonso V for Naples, of his subsequent love affair with Lucrecia 


de Anniano, of the forsaken queen, and of the bastard Infante don 
Fernando. Castro was probably most indebted to Carvajal or Car- 
vajales*, the court poet dominantly represented in the Cancionero 
with forty-five compositions. One of them, entitled Romance por la 

- Sennora Reyna de Aragén4, depicts the unhappy wife of Alfonso lament- 
ing pathetically the absence of her husband. Preceding this romance 
is a letter, also accredited to Carvajal, addressed by the forsaken queen 
Dona Maria to her estranged husband, beseeching him to return to 
Aragon®. Queen Maria is likewise the subject of a poem entitled La 
esposa de Alfonso V (no. xLv1) by Johan de Tapia. 

The Cancionero contains other romances that refer to the moral 
divorce which separated Alfonso V from Maria. Johan de Tapia 
celebrates the charms of Lucrecia de Anniano in a poem (no. xLvul) 
entitled A Madame Lucrecia. According to Aeneas Silvius® Alfonso V 
became passionately enamored of Lucrecia de Anniano, a beautiful 
lady of an aristocratic Neapolitan family. It was said that Lucrecia, 
in Oct., 1457, journeyed to Pope Calixtus III, formerly Cardinal of 
Valencia, with a request from Alfonso V that his marriage to Maria 


1. The date of the play is unknown. It is contained in t. XLV of the Bibl. de 
Aut. Esp. Guevara’s dates are 1578-1644. 

2. The collection is named after Lope de Sttifiga or Esttihiga because the first 
two poems in the yolume (A cabo de mis dolores and Oh triste partida mia) are by 
him, and also because, in the opinion of Menéndez y Pelayo (Hist. de la Poesia, t. U, 
cap. x1v) he was the most inspired and most personal poet of the group. All of 
the romances in the Cancionero de Stifiiga are also contained in the Cancionero 
Castellano del Siglo XV edited by R. Foulché-Delbose. Madrid, 1915. 

3. Carvajal is said to have been the first Spanish poet to write in Italian. 
Next to Rodriguez de la CAmara he is also the oldest known author of 
romances. The date of his Retrayda esta la reyna is 1445. See Fitzmaurice-Kelly : 
Hist. de la Lit. Esp., Madrid, 1921, p. 101. 
= 4. Canc, de Stiniga, pp. 321-325. 

5. Ibid. p. 317 : “Aqui comienga la epistola de la sennora reyna de Aragén, 
donna Maria, enviada ai sennor rey don Alfonso, marido suyo, renando est (sic) Italia 
pacificamente.” H. Mérimée (L’art dram. a Val., p. 604) refers to this epistle as 
the only source of Castro’s inspiration. 

6. Enea Silvio Piccolémini (1405-1465), a “‘literato” at the court of Alfonso V, 

"later became Pope Pius II (1458-1464). He is cited by Sismondi : Histoire des 
Républiques Italiennes du moyen dge, Comentarii Pii Papae II, t. X, p. 79, and by 
Mariana, op. cit., p. 420. 
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of Castile should be annulled because of her sterility. The Pontifex 
sternly denied the petition. Lucrecia ultimately committed suicide. 
Another “romance” (no. Lxvi1) which is entitled Por mandado del 
sennor Rey and is by Carvajal, refers to this trip of the Neapolitan 
enchantress to the Pope. i 

The praises of Alfonso V, their patron, are sung by a number of poets | 
of the 15th century. Johan de Andijar’s best verses are his Loores 
al settor Rey don Alfonso’. Pedro de Santa Fé, an Aragonese, eulo- 
gizes his king in Lohor al Rey Alfonso en el viaje a Ndpoles and in his 
Didlogo entre el Rey y la Reyna?. Diego del Castillo characterizes him 
as great as Cesar, as martial as Hannibal, and as magnanimous as 
Alexander 8. 

So far as history can furnish any convincing basis for the main inci- 
dents and characters in La Tragedia por los celos, the facts are these : 

The scene is laid in and about Saragossa, in the kingdom of Aragon, 
during the reign of Alfonso V (1416-1458). Alfonso, born in 1385, was 
the eldest son and heir of Fernando I of Aragon‘ and Leonor de Albur- 
querque®, and the seventh in descent from Alfonso el Sabio. In 1415 
his marriage to his cousin® Dona Maria of Castile, who was only fifteen 
years of age, was solemnized at Valencia. English blood flowed in 
the veins of Maria, for she was a daughter of Enrique III of Castile 
and his Queen, Catherine of Lancaster. Her passionate propensity 
may be charged to her grandparents, Pedro el Cruel and his beautiful 
mistress, Maria de Padilla. Maria’s marriage was fruitless. 

In 1416 Alfonso ascended the throne. Ambitious to become a great 
Mediterranean potentate he passed most of his reign in warfare in 
Italy, neglecting both his wife and his people. For four years (1416- 
1420) he occupied himself with the concerns of Corsica and Sardinia, 
and succeeded in bringing southern Italy under the dominion of Ara- 
gon. In 1420 Alfonso was adopted by Queen Joan of Naples, in whose 
capital he established himself. In 1423 Joan revoked the adoption, 
choosing as her new heir Louis of Anjou, Alfonso’s hereditary rival 


1. No. LXXI, p. 394. It is contained also in the Rimas inéditas del siglo XV, 
publ. by Eugenio de Ochoa. 

2. In the Cancionero VII de Zaragoza, cited by Amador de los Riés: Liter. Esp., 
t. VI, Madrid, 1865, p. 463. 

3. Ibid. 

4, Fernando I is also known as Fernando el Justo. 

5. Queen Leonor is mentioned in verse 669, La Tragedia por los celos. 

6. In verse 9 of our play the queen refers to Alfonso as her cousin. 


_ Naples (see vv. 1353-1354). 


As regards Dona Margarita de Hijar, historical accounts are not in 
accord. It is believed by some! that she was not the mother of Alfon- 


_ so’s bastard son Fernando, butthat she paid with her life forhersupposed 


sin at the hands of the jealous Queen in order to save the reputa- 
tion of the real mother, the Infanta Catalina, the wife of Alfonso’s 
brother, the Infante Don Enrique. Other accounts hold that the true 
mother was a certain Vilardona Carlina,a Valencian Morisca. Although 
most Spanish historians are inclined to believe in the royal parentage 
of the Infante on both sides, Pope Calixtus III declared that not only 
did the Infante not have a noble origin on his mother’s side but he was 
the son of a father of low degree. The Pope’s contention is partly 
borne out by a royal order referring to a certain Gaspar Reverdit as 
the husband of the mother of the Infante2. There remains, however, 
the problem whether this Order was really a royal blind to shield the 
real mother, especially when it is remembered that Fernando was 
given the title of Infante from his birth. The bastards of Spanish 
kings, though usually ennobled, were seldom given royal rank. 
Whatever the mystery surrounding the origin of the Infante Don 
Fernando may have been, historians agree that Margarita de Hijar 
was assassinated by Queen Maria in the belief that she was the real 
mother. However, whereas Castro has the Queen herself kill Marga- 
rita with a dagger while the King is away hunting, Zurita, Aeneas Sil- 
vius and others assert that she choked her while the King was gone toa 
monastery*. That Alfonso V never forgave the queen for this murder 


1. J. C. L. Sismondi, op. cit., p. 80, and Canc. de Stufiiga, p. 445. 

2. Registro no. 2718, fol. 72, of the Archives of the Crown of Aragon, contains an 
Order of the King to his counsellor and treasurer-general, Mateo Pujades, “en el 
Meson de la Rosa, 28 junio, 1444”, ordering him to “pay 300 golden florins of Ara- 
gon to Gaspar Reverdit, husband of the mother of the Infante, Don Fernando, and 
that she and the grandmother of the Infante should proceed to Naples, the voyage 
to be quick and timely, and that they should be provided with all things useful and 
necessary for the journey, and that no difficulties or delay should be permitted to 
hinder them”.—Alfonso V de Aragon en Italia, obra postuma de D. José Amettler 
y Vinyas, Gerona, 1903, t. Il, pp.82-4. The order is written in Catalan. This is not 
surprising, for Alfonso knew Catalan as well as Castilian and Italian. See Bene- 
detto Croce : La Lingua Spagnuola in Italia, Rome, 1895. 

3. See Amettler y Vinyas, op. cit., p. 82 ; Canc. de L. de Stun., p. 445 ; Zurita, 
LXIV, cap. 35 ; Sismondi, t. X, p. 80 ; De Puymaigre : La Cour Littéraire de Don 


Juan Ii, Paris, 1873, vol. II, p. 183. 
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and that he actually departed for Italy with his son Fernando, is also” 
borne out by historical accounts. . 

In February, 1443, accompanied by a large and distinguished follow- 
ing of soldiers, poets, and troubadours, Alfonso V made his final and 
triumphant entry into the city of Naples. Among the soldiers who 
distinguished themselves in this expedition were Guillén de Vique and 
Gimén Pérez Corella, both characters in the play. From that time 
till his death in 1458 Alfonso reigned with the papal blessing as King 
of Naples and Sicily, while Queen Maria, who never again saw her 
husband, was Regent of Aragon until her death in 1459. As promised 
by Alfonso in verse 2551 of the play, his bastard son Fernando actually 
inherited the Italian Kingdoms?, and ruled as King of Naples and Sicily®. 
He proved to be the antithesis of his father : false, avaricious, cruel 
and vindictive‘, traits partly brought out in Castro’s delineation of 
him in La Tragedia por los celos. Likewise, Castro’s characteriza= 
tion of Alfonso V was true to historical tradition. Alfonso V signal- 
ized himself by a liberality which gained for him the surname of “‘the 
Magnanimous”’ and “the Learned”. Like his great ancestor Alfonso 
el Sabio, he showed great zeal in literature and granted constant and 
enlightened protection to men of letters. 

To judge by the unanimity with which historians of all ages have 
eulogized him, Alfonso V was a really great man. The Neapolitan 
Court of Alfonso V, in the opinion of Menéndez y Pelayo”, was “el pér- 
tico de nuestro Renacimiento, la primera escuela de los humanistas 
espanoles”. To Mariana® he was a “principe muy esclarecido por la 
excelencia de sus virtudes, y que ninguno de los antiguos le hizo ven- 
taja, lumbre y honra perpetua de la nacién espanola’”. Fazio’, Al- 


1. Regarding the latter, see F. de Bofarull y Sans, Alfonso V de Aragén en Nadpoles, 
in Homenaje a Menéndez y Pelayo en el afio vigésimo de su profesorado, 2 
vols., Madrid, 1899, t. I, p. 626 ; Chronicle of D. Juan II, pp. 303-380, anno 1430; 
and Mariana, op. cit., Madrid, 1635, t. II, p. 352. 

2. “Although Alfonso V died without issue by Mary of Castile, his lawful Wife, 
he left (by diuers Concubines) Ferdinand, King of Naples and Sicily, Mary, Lady 
Marquise of Ferrara, and Leonora, Princesse of Roffano.”—-Andrew Favine : The - 
Theater of Honour and Knighthood, London, 1623, Bk. VII, chap. 13, p. 174. 

3. See Pietro Giannone : Civil History of the Kingdom of Naples, 1723, trans. by 
Jas. Ogilvie, London, 1729 ; and Canc. de L. de St., p. 446 note. 

4. Johan de Tapia alludes to his reign in a romance (no. XLVIII of the Cancio- 
nero de Stuniga) entitled A la devisa del sennor rey don Fernando. 

5. Hist. de la Poesia Cast. en la Edad Media, t. II, Madrid, 1914, cap. XIv, p. 250. 

6. Bibl. Aut. Esp., t. XXXI, p. 419. 

7. B. Facius : op. cif., p. 181. 


rum feainie cultor sue tempestatis”. Aeneas Silvius is profuse in his 
admiration of him, summarizing his impressions of his patron thus : 
“Maximus et clarissimus rex, nostri seculi decus, cuius egregia facinora 
totus orbis decantat, quem tam fortune vincere non potuit sed 
a contra ipsa victa est.1” Bes 
% _Is it any wonder, then, that Guillén de Castro should have chosen ee 
: as the protagonist of one of his plays this remarkable personality, a | a 
product of his native region, a patron of poets, a poet himself 2? ae 


od ‘ \ 
? * 
* * 


The similarity of Alfonso’s love affair with Margarita de Hijar to 
the legend of Inés de Castro, the poet’s family namesake, was probably 
another influence that prompted him to dramatize it. Although, as 
previously indicated, the history of the unhappy Inés has been treated 
by different poets*, the most striking analogies may be drawn with 
Reinar después de morir by Luis Vélez de Guevara, a play which, in 
the opinion of La Barrera4, is the best work of Guevara. The chief 
characters of the love triangles in the two plays that correspond are 
Alfonso de Aragon and Don Pedro de Portugal, Dona Margarita de Hijar 
and Dona Inés de Castro, Dona Maria de Castilla and Dona Blanca, In- 
_.fanta de Navarra. Prince Don Pedro, the counterpart of Alfonso, is, 
like the latter, secretly married to Dofia Inés de Castro, although he is 
betrothed for reasons of state to Dona Blanca, Infanta de Navarra. 
Dona Inés is the very image of Margarita in her loveliness of person, 
in her sweetness of expression, and in the noble sentiments which she 
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1. Cited by Schmidt : Geschichte Aragoniens im Mittelalter, p. 362. 

2. Alfonsc V was also a bona fide poet. He has a song in the Cancionero de 
Stifiiga, p.309 : “del Rey de Aragon a Lucrecia Alania”. It is credited by the 
editors to Carvajal. 

3. In addition to the list on p. 28 the following writers have subsequently 
rehearsed the theme : 

Portuguese : Jodo Baptista Gomes, 1837 ; B. J. José Salino, 1872 ; and Theo- 
filo Braga (1843-1924). 

Italian : Davide Bertolotti, Milano, 1826. 

French : Houdart de la Mothe, 1723 (trans. by Bret6én de los Herreros ‘and 
parodied by Ramon de la Cruz) ; Arnauld, fils ; and Victor Hugo. 

German : Julius Graf von Soden, 1808 ; and F. H. Thelo, 1784. 

Austrian : Franz v. Werther (pseud. Murad Efendi), 1832. 

Spanish : Matos Fragoso (1608-89). 

4. Catdlogo, p. 465. See also D. Hohmann : Studien zu Luis Velez de Guevara, 
Hamburg, 1899. 
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expresses with such intense passion and tenderness. The parallelism 
is again evident when Dona Blanca, like Queen Maria, repudiated and 
jealous, brings about the violent and cruel death of Dona Inés, and the 
latter, as does Margarita, pleads in vain for clemency. In both plays 
the royal husbands do honor to their dead paramours : in La Tragedia 
por los celos Alfonso ennobles the son, in Reinar después de morir Don 
Pedro crowns the exhumed corpse of his late favorite. 

One of the most striking episodes in the two plays, as well as in Mejia 
de la Cerda’s tragedy, that occurs just prior to the dénouement, is the 
ballad on the apparition of the deceased wife, the tragic significance 
of which was well understood by the spectators of the play familiar 
with the ominous verses. In La Tragedia por les celos, in the scene 
‘ immediately preceding the catastrophe, Alfonso hears a shepherd sing : 


i Dénde vas, el Cauallero ? — 4 Donde vas, triste de ti? 
que la tu querida prenda — muerta es, que yo la vi. 
Dieronla de punaladas, — y de la muerte el buril 

trocé la grana y la nieue — en vn cardeno aleili. 

Las andas que la preuienen — de euano son y marfil, 
cubiertas de tela negra — con vna cruz carmesi. 


A slightly different version is heard by D. Pedro in Reinar después de 
morir, just before he learns the tragic news of the death of Dona Inés?: 


i Donde vas, el caballero ? — 4 Donde vas, triste de ti ? 
Que la tu querida esposa — Muerta es, que yo la vi. 

Las senas que ella tenia — Bien te las sabré decir : 

Su garganta es de alabastro — Y sus manos de marfil. 


Still another variant appears in La Tragedia de doria Inés de Castro 
by Mejia de la Cerda (Act. III), also sung by a shepherd 2: 


4 Donde vas, el caballero ? — ,Dénde vas, triste de ti? 
Que la tu querida esposa — Muerta es, que yo la vi. 
Las senas que ella tenia — Bien te las sabré decir : 
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Y el paho con que le cubren — Es de tela carmesi. 


1. Bibl. de Aut. Esp., t. XLV, p. 122. 
2. Ibid., t. XLII, p. 405. 
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The three versions quoted are fragments of the celebrated “romance 
_ del palmero”!. This romance has always been popular in Spain and 
in Spanish-speaking countries, to judge by the large number of variants 
that have been collected?. As recently as 1878 an adaptation of it 
was sung by the populace of Madrid on the occasion of the premature 
death of Queen Mercedes, the first wife of Alfonso XII. It was. 
well-known in Castro’s days. There is a record of six different 
- versions of the romance in existence prior to the writing of La Trage- 
dia por los celos*. A Catalan version, which may have been known 


1. Palmero was the name used to distinguish a pilgrim who journeyed to the 
Holy Land irom one who travelled to Santiago cr Compostela, who was called a 
romero. See Menéndez y Pelayo: op. cit., t. I, p. 30 ; and Duran: op. cit., t. X, 
B.A. E., p. 158 note. The palmero ballad is treated in an article by Prof. S. G, 
Morley entitled El Romance del Palmero in Revista de Filologia Espariola, t. 9, 1922, 
pp. 298-310. The complete romance is contained in the Cancionero of the British 
Museum which Prof. Rennert published in the Romanische Forschungen, X, 1899, 
1-176. This approaches most to the genuine. Its date is about 1480. 

2. The variants may be found in the following collections : 

Alonso Cortés, Narciso : Romances populares de Castilla, Valladolid, 1906, 
pp. 32-34. 

Duran, Agustin : Romancero General, vol. I, Madrid, 1851 (vol. X of the Bibl. 
Aut. Esp.), no. 292. 

Espinosa, A. M. : in Revue Hispanique, vol. 43 (1918), pp. 339-341. 

Ledesma, Damaso : Cancionero salmantino, Madrid, 1907, no. 7, p. 164. 

Le Strange, Guy : Spanish Ballads, Cambridge, 1920, nos. 9 and 10, p. 8. 

Menéndez y Pelayo: Antologia de poetas liricos castellanos, X, 132-4, 192, 362-3 ; 
IX, 220, 278. 

Menéndez Pidal, R. : Rs. trads. en América, 1906,no. 17 ; Cattilogo del romancero 
judio-esp., 1907, no. 56. 

Mild y Fontanals, M.: Romanceerillo catalan, Barcelona, 1882, no, 227. 

Morley, S. G. : Spanish Ballads, New York, 1911, no. XXXII, p. 45. 

Wolf, F. J., and Hofmann, C.: Primavera y Flor de Romances, Berlin, 1856, no. 104. 

3. The first three verses of the 1878 song are : 

4 Donde vas, rey Alfonsito ? — dénde vas, triste de ti ? 
Voy en busca de Mercedes — dias ha que no la vi. 
Merceditas ya se ha muerto — muerta esta, que yo la vi. 

— Menénudez y Pelayo: Antologia, t. X, p. 137, no. 134. 

Still another variant has been heard in Mérida, Yucatan, Mexico. The first four 
verses read : 

4 Dénde vas, Alfonso doce — dénde vas, triste de ti ? 
Voy en busca de Mercedes — que ayer tarde no le vi. 
Tu Mercedita ya es muerta — ayer tarde yo la vi. 
Cuatro duques la llevaban — por las calles de Madrid. 
— J. Berzunza : Hispania, March, 1924, p. 144. 
4. a) Cancionero in the British Museum — date about 1480. 
b) Pliego-aragon€s) o.oo ce ee oe — » » 1506. 
c) Pliego suelio de Praga. 
d) Pliego suelto de Madrid. 
e) Septilveda’s version ..........6. — date about 1551. 
ft) Mejia de la Cerda ..........+..4% — » » 1612. 
— S.G. Morley : Rev. de fil. esp., t. IX, 1922, p. 300. 
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Siero, LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


to Castro, is recorded by Mila y Fontanals!. Lockhart?, Gibson’, and 
Bowring have rendered it into English. 


A CRITICAL ESTIMATE OF LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


La Tragedia por los celos has the peculiar merit of disclosing the 
various characteristics of the dramatic talent of Guillén de Castro. 
A punctilious code of honor, violent passion, unhappy matrimony, 
historical-national interest, graceful versification, masterly character 
portrayal, a vigorous style— these are the features which mark 
Castro’s dramatic output. Allthese distinctive traits are discernibly 
present in La Tragedia por los celos. 

The language and style of the play, although impaired in places by 
the affectations of “culteranismo”, are, on the whole, in the natural, 
graceful, subtle, and vigorous manner of Castro. There is the rapid 
development of plot, the mastery with which the interest in the “enre- 
do”’ is excited and maintained, the sprightly and spontaneous dialogue, 
the profusion of images, the lengthy narrative, the disproportion- 
ate care to details—qualities and faults that are typical of Castro. 
There is the romantic atmosphere so peculiar to many of his works 
that derive their inspiration from the old “romances” and popular 
traditions®. Then there is the historical-national element which he 
also handles very successfully in Las Mocedades del Cid and in half 
a dozen other commendable plays °®. 

Along with correctness of diction and masterly dramatic in- 
stinct, the present play reveals great beauty of versification, a quality 
which students and critics invariably admire in Castro’s works. 
He uses a large variety of rich and sonorous meters’, employing six 


. Romancerillo catalan, Barcelona, 1882, no. 227. 
. J. G. Lockhart : Ancient Spanish Ballads, No. 51, London, 1823. 
J. Y. Gibson : The Cid Ballads and Other Poems, London, 1887. 
. John Bowring : Ancient Poetry and Romances of Spain, Lonaon, 1824, p. 80. 
. El Conde Alarcos, El Conde de Irlos, El Nacimiento de Montesinos, El Desen- 
yano delicioso, Progne y Filomena, El Mejor esposo, El Prodigio de los montes, La 
Degollacién de San Juan Bautista, and Dido y Eneas are based on themes taken 
from the romanceros and popular legends. 

6. Cf. La Justicia en la Piedad, Pagar en propia moneda, Allé van leyes do quieren 
reyes, El Nieto de su padre, La Humildad soberbia. 


7. Los mal casados de Valencia is the one exception. It is entirely in redon- 
dillas. 
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distinct metrical measures in La Tragedia por los celos!. In his metri- 
cal composition he generally conforms to the principles laid down by 
his friend Lope de Vega in 1609 in his Arte nuevo de hacer comedias?. 

The delicate psychology with which the characters of our play are 
drawn is another representative trait of Castro’s theatre. With Cas- 
tro the development of plot and intrigue, although admirable, was a 
secondary matter. To him the characters were the paramount consid- 
eration. And he draws his chief ¢haracters from his own class. 
Himself a proud nobleman, he is a chivalrous defender of the “‘pun- 
donor” and portrays his blue-blooded personages with overstrained 


fidelity. The common people have no place in his theatre. When he 


does deign to introduce them it is only for the purpose of destroying 
them or of using them as faithless auxiliaries. 

One of Castro’s biographers states that his comedias “‘fueron cele- 
bérrimas dentro y fuera de Espana, y que lo hubieran sido mucho 
mas atin si en ellas no ventilase tanto las materias del duelo y las inju- 
rias del matrimonio”’’. Unhappy matrimony is indeed the dominant 
theme of a number of his comedias*, among them La Tragedia por los 
celos. Some see in them clear allusions to his private life, for it is 
known that his two marriages were failures. It seems to me that this 
theme of domestic infelicity is but a subdivision of his far more favorite 
thesis of illicit love. To Castro woman is the root of all evil and it is 
the female sinner who nearly always pays °. 

However, illicit love, per se, is not the central point of interest in 
Castro’s plays. The love interest is closely linked with the passion 
of jealousy. ‘‘It is indeed a received maxim in their country as well 

_as in their theatre’’, complains Lord Holland °, “‘that love cannot exsit 
without jealousy.”’ Jealousy is a motif which, being closely related 


. See pp. 42-43. 
. See the Bulletin Hispanique, vol. III, Bordeaux, 1901, pp. 363-405. 
. Vicente Ximeno : Escritores del Reyno de Valencia, Valencia 1747, t. I, p. 305. 
. Cf. El Vicio en los extremos, Cuanto se estima el honor, La Verdad averiguada, 
Alla van leyes, El Amor constante, El Renegado arrepentido, Los mal casados de 
Valencia. The following are some of the representative passages from these plays 
(cited by V. Said Armesto) : “ | Qué cerca esta de villano | el kidalgo que se casa!” 
—‘‘ | Oh, matrimonio, | yugo pesado y violento, | si no fueras sacramento | dixera 
que eras demonio !”—“ Porque el ser casado 4 a quién | le da mas pena que a mi?” 
5. See Mérimée: L’ Art dramatique a Valencia, pp. 619 ff., for an elaboration of 
this idea. 
6. H. R. Lord Holland : Some Account of the Lives and Writings of Lope de Vega 
Carpio and Guillén de Castro, London 1817. 
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to the pundonor?, reflects the national temper of the Spaniard. “Jeal- 
ous as a Spaniard” is a proverbial simile that finds ample justifica- 
tion in the comedias of Castro and other Spanish dramatists of the 
Siglo de Oro, reaching its culminating point in the dramas of Calde- 
ron 2. 

That jealousy and love are complementary is an opinion expressed 
in a number of Castro’s plays. In La Fuerza de la costumbre* Dona 
Hipdlita declares : “‘Donde hay amor hay celos’’*. In El Amor cons- 
tante® Leonido complains: “Tal es del pecho el ardor, | Que solo me fal- 
tan celos | Para entender que es amor.”, and the King repeatedly in- 
sists : ‘Que muero de amor y celos”’ 

Just as jealousy is a concomitant of love, so jealousy often precedes 
and produceslove. ‘‘Al fenecer de los celos | Queda en su punto el 
amor.”—La Fuerza de la costumbre, Act iii’. In the same play Mar- 
celo says : ‘Porque me dié la ocasién | Celos y amor en un dia ; | Pri- 
mero estuve celoso | Que enamorado’’® 


1. Cf. Castro: Ingratitud por amor, verses 2040-44.—*‘ Porque entretanto cuide 
de tu honor y mis celos, | si es ue que en mi se junten | las dos obligaciones 
y las dos pesadumbres.” 

2. Calder6én paints the terrible fury of jealousy with a grandeur which is unpar- 
alleled. Four of the most striking among Calderon’s tragedies of jealousy are 
El pintor de su deshonra, El médico de su honra, A secreto agravio secreta venyganza, 
and El mayor monstruo los celos. In each of these terrible plays a wife, guilty, or 
presumed so, suffers at her husband’s hands. The murderer is prompted by jealousy 
or wounded pride. In the opinion of Ticknor El mayor monstruo los celos is the © 
finest specimen of the effects of mere jealousy and the power with which Calderén 
could bring on the stage its terrible workings. It is the well-known story of the 
cruel jealousy of Herod, Tetrarch of Galilee, who kills his wife Mariamne because 
Octavius is in love with her. Jealousy figures also in other plays by Calderén, as 
for example, in La vida es suerio, act. I, scene VI, when Estrella becomes jealous 
of Rosaura’s portrait in Astolfo’s possession ; in El Alcalde de Zalamea, when D. 
Mendo discovers the Captain serenading Isabel ; and in El Mdgico prodigioso, when 
Floro and Lelio see the devil leaving Justina’s room ; but these situations are in- 
consequential to the main plot. 

— Fora discussion of honor and jealousy in the comedia see Schack: op. cit., 
vol. III, 156 ff ; Valentin Schmidt : Die Schauspiele Calderén’s, p. 213 ; Rubidé y 
Liuch : El sentimiento del honor, Barcelona, 1882 ; Menéndez y Pelayo : Calderén y 
su teatro, Madrid, 1884, pp. 272 ff.; and the other works mentioned in the foot-notes 
of my article in the Romanic Review, N. Y., vol. XIV, pp. 276-285. 

3. Bibl. Aut. Esp., t. XLIII, p. 365. 

is Cf. also Lope : La Dama Boba, v. 1818 : “que mientras ay amor ha de haber 
celos. 

5. Bibl. Aut. Esp., t- XLIII, pp. 289 and 286. 

6. In Calder6n’s El Mayor monstruo los celos we have a noteworthy example of 
the struggle between love and jealousy. 

7. Bibl. Aut. Esp., t. xliii, p. 363. 

8. ibid, p. 357. 
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Jealousy is an animal passion easily aroused and incompatible with 
reason*. Consequently jealousy seems to have been regarded, like 
offended honor ’, as sufficient to explain any absurdity and warrant 
any outrage. ‘All is fair in love and jealousy’ is their version of the 
well-known proverb*. In La Tragedia por los celos the jealous Queen, 
after murdering her rival in cold blood, tells the King: ‘‘Senor, no 
vengo a tus pies | a que mis culpas perdones, | sino a que en mis 
zelos veas | que son las culpas menores.”—vv. 2690-93. In El Narciso 
en su opinion the Marqués asks: “‘, Disparates de un celoso | Tienes 
por culpas, amigo ?’’4 

In Castro the passion is a reflection of his ardent and susceptible 
temperament ; energy, or rather brutality, was the chief characteris- 
tic of his nature. There is no subject more exacting or more brutal 
than amorous jealousy rising to the pitch of passion®. Moreover, ever 
serving the interests of the noble class, Castro must have delighted in 
painting a concomitant of their fantastic code of honor. It was just 
as easy to arouse the jealousy of the “‘hidalgo”’ as to wound his honor ; 
and his jealousy once aroused, he was prompt to wreak vengeance °. 
Neither Castro nor Calderén ventured to unravel their dramas of jeal- 
ousy without bloodshed. A bloody dénouement was the only one 
which the theatre going public would tolerate’. Psychologists class 
jealousy as a natural impulse of the normal man and woman reflect- 
ing the tender as well as the aggressive sources. But with the Span- 
iards of Castro’s time it was a disease, a passion of violence merging 
with revenge carried to excess. Blood must be shed. Revenge must 


1. Cf. the proverb : ‘‘ No hay prudencia cuando hay celos’’. 

2. In Donde hay agravios no hay celos by Rojas, D. Juan says to Sancho: “Di, 
4 qué ofensa puede ser, | Que a la de celos se iguale ?” and Sancho replies : “La de 
honor.” ‘‘Dices bien’, agrees D. Juan. 

3. Cf. Arboreda : Engafios hay que son justos en lides de amor y celos. 

4. Bibl. Aut. Esp., t. xliii, p. 340. Other characterizations of jealousy by 
Castro are as follows : “Quien no es valiente con celos | no espere serlo jamaés”— 
La Fuerza de la cost., p. 363 ;“No hay flema donde hay celos”—ibid. ; ‘‘En celos 
me quemo”—El Amor constante, p. 236 ;“‘... que me abrasan celos”—El Narciso 
en su opinion, p. 332 ;“‘Celos tengo, brasas toco”—La F. de la cost., p. 357; “‘Sufro 
mis honrados celos”—La Piedad en la justicia, p. 305 ; ‘“Muero de celos” — Los mal 
casados de Valencia, p. 368 ; ‘‘Celos traydores”—La Trag. por los celos, v. 2731 ; 
‘Amor me enternece el pecho, | Celos, celos me dividen | a pedazos las entrafias.”-— 
La Piedad en la just., p. 312 ;‘‘M4s quiero estar sin marido | que tenello y tener 
celos.”—Los mal cas. de Val., p. 390. 

5. In Calder6n’s El mayor monstruo los celos, the Tetrarch declares : “Siendo mons- 
truo sin segundo | esta rabia, esta pasién | de celos, que celos son | el mayor mons- 
truo del mundo.’’—act. iii, scene 8. 

6. See G. Huszar : P. Corneille et le Thédtre Espagnol, Paris, 1903, p. 159. 

7. See Menéndez y Pelayo : Calderén y su teatro, p. 281. 
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be taken, if immediate satisfaction be not offered, or the reparation 
of a wrong be impossible}. 

Various explanations have been offered for this exaltation of the 
mad jealousy and extreme susceptibility of Spanish honor. It is 
argued that this trait was communicated to the Spaniards by the Arabs. 
The Oriental woman was guarded by a jealous husband. Indulging 
only in emotions of love and jealousy in their harems, they seem in 
every other environment, however, to forget the existence of the gen-. 
tle sex. Therefore, according to Lewes?, the custom of keeping the 
Spanish woman secluded from men’s society was not the result of this 
influence. L. de Viel-Castel? also ridicules the ‘jealousy’ theory of 
enforced seclusion, on the ground that the manners of the Spaniards 
are entirely opposed to those of the Arabs ; the Spaniard’s whole life 
is consecrated to gallantry. 

Ticknor 4 and J. L. Munarriz® ascribe the Spanish seclusion of women 
to Gothic influence. Everything relating to domestic honor was con- 
signed by Gothic law to domestic authority. With the possession 
of this prerogative every individual, particularly the male members 
of the family, was keenly on guard for offended honor in his immediate 
circle. This suspicious guardianship easily provoked and intensified 
the natural instinct of jealousy which, according to psychologists, 
is present in all mankind. 

Stuart ® argues that the treatment of jealousy by Spanish writers 
was not necessarily ‘a true reflection of an actual trait characteristic 
of Spaniards of those days, but was more probably a dramatic motive 
borrowed from the Italian novelists and playwrights, from whom the 
Spanish dramatists drew so much of their inspiration. 

Ameérico Castro’, Schack, Escosura® and Marchena® maintain that 


1. It is a theory which, applicable equally to offended honor and jealousy, is 
pronounced by Diego Lainez in Las Mocedades del Cid : “‘Porque el honor que se 
lava | Con sangre se ha de lavar.”’ Other similarly pertinent citations are : “De 
vosotros soy vencido, | celos ; muera mi enemiga, | que a mayor dafio se obliga bk 
un celoso aborrecido.’”—El Amor constante, p. 297 ; ‘‘mis celos mortales son.’ 

La Trag. por los celos, v. 1627 ; ““Donde hay celos no hay piedad”’.-—ibid. v. 2477. 
. Spanish Drama, London, 1846. 

. Revue des deux mondes, vol. XXV, 1841, pp. 397-421. 

. History of Spanish Literature, Boston, 1849, vol. ii, p. 363. 

. Lecciones sobre la retorica, Madrid, 1817, IV, p. 307. 

. Romanic Review, vol. 1, 1910. 

. Revista de filologia espanola, t. III, 1916. 

. Revista de Espana, V1, 1869, pp. 171-210. 

. Historia de la literatura espariola, Seville, 1847, vol. II, p. 200. 
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at ie ‘the qhtonal’ character of Spain aang ne 
eanth.. ovate and seventeenth centuries; but far from being 
pee Spanish, it was a universal trait at that period, and may 
i be explained as a perverted outcome of chevalresque ideals. 
However, jealousy was not confined to the male sex. To be sure, 
the phrase “‘a jealous man” is much more frequently used by the Span- 
_iards than “a jealous woman”. But that is because jealousy in a 

woman is taken for granted. Cf. “Soy zelosa, muger soy”?; “Son 
 traydores | los zelos, y soy mujer’’?; ‘“‘En mujeres hay venganza, y en 
‘su vengaza castigo”. In woman jealousy is more strongly felt and 
exhibited than in man. In Mira de Mescua’s Esclavo del Demonio D.Gil 
remarks: “Hecho serA que me asombre, | que a la muger nadie iguala | 
en zelo y piadoso nombre, | pero quando da en ser mala | es peor que 
el mas mal hombre.’—vvy. 1234-8. It is the cruel and unreasoning 
jealousy of the Queen that produces the catastrophe in La Tragedia 
por los celos?. 


1. Lope : Las Burlas Veras, ed. Rosenberg, v. 1514. 

2. La Tragedia por los celos, vv. 1039-40. 

3. The title of an anonymous comedia. 

4, In addition to La Tragedia por los celos Castro has employed jealousy as dra- 
matic material in Los mal casados de Valencia, La Fuerza de la costumbre, Ingra- 
titud por amor, El Amor constante, El Narciso en su opinién, and in El Prodigio de 
los montes. 
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‘Lyra de a seys versos 
Act II : 974 verses Redondillas . . 


Romances 


Act III : 851 verses 


RECAPITULATION 


Décimas 
Lyra de a seys versos 
Octavas rimas 


Total : 2737 verses 
Redondillas 


er ee 
4 ? 


POR 1OS ZELOS 


ae comedia: famosa 


dar: 


DON GVILLEN DE CASTRO- 


Representola Auendano 


Hablan en ella las peysonas siguientes : * 
La REYVNA. Ey, Rev. ELUIRA. 
DoNa BLANCA. DoNA MARGARITA. Ey, INFANTE DON FERNANDO. 
GUILLEN VIQUE. Down IvAN. VN PORTERO. 
Down DIEGO DE MELO. CORELLA. VN PASTOR. 


“GODIN, GRACIOSO. ; MOoNCADA. Dos CAUALLEROS. 


Fac-simile 
Aa of the title-page of the Ms. 
ite _ in the Biblioteca Nacional at Madrid 
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Fac-simile of the title-page of the Ms. in the Biblioteca Nacional at Madrid 


Page 47 


IORNADA PRIMERA ee 


Salen la Reyna, y dofia Blanca, Guillen Vique, 
y don Diego de Melo. 


Blanca. 4 Avrate mareado la litera ? 
Reyna. Algo vengo cansada. 
Guillen. Descansa aqui sentada, 

pues los que te acompanan quedan fuera. 
D. Diego. Sino es yo, que este pliego 

daré con tu licencia. 
Reyna. Si, don Diego ; 

toda el alma con él se me alboroca. 

Vuestro cuydado estimo. 

4 Cémo queda mi primo ? 

4 Quanto ay deste lugar a Zaragoca ? 10* 
D. Diego. Dos leguas. Salud tiene 

el Rey tu esposo. 


Reyna. Y dichas me preuiene. 
Guillen. Por él essa merced, esse cuydado, 
senora, estimar quiero. 
Reyna. Su mayor Camarero 15 


soys, Guillen Vique, y su mayor priuado. 


The variants of the Toledo MS are marked T ; those of the Madrid MS as edited 
and printed in 1878 by the Marqués de la Fuensanta del Valle, M1; and thoseof the 
Madrid MS as transcribed by Prof. H. A. Rennert, M2. Where the variants are the 
same in Mi and M2, M alone is used. The Babcock suelta is referred to as S. 

The asterisks refer to the notes at the end of the present edition. 

For the variants of the title and stage direction at the beginning of Act I, see the 
facsimile reproductions of the first pages of the Madrid and Toledo MSS on pages 
47 and 6 of the present edition. 

5. T. Sino yo que Ml. Si no es yo. 16, priuado wanting in M2; a word in 
— ado, however, is required to rhyme with cuydado, v. 13. 


a oe ts Guillen, 


Rh 
Av ny 1 

B » Reyna. 

ve} ° 

fee ey). Diego, 

: Reyna. 

i D. Diego. 


Oy mi priuanca empieca, 


fe, ’ ¥¥ % ‘ ve 4 " 4 
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pues me enplea en seruir a Vuestra Alteza, 
y assi yré a despachalle cierto auiso 
de que a su esposa amada 
vera presto. 
; Estremada 
discrecion |! 
Pone termino preciso 
a todo lo possible. 
Retratadme su estremo. 
~ No es possible, 
porque desde el cabello hasta la planta 

apura perfeciones ; 

y luego en sus acciones , 

da a las partes del alma beldad tanta 

que las del cuerpo, entre ellas, 

diuinas son, y aun no parecen bellas. 
De lo magestiioso a lo siiaue, . 

| la admiracién de vn hilo ! 

Con tan notable estilo, 

mezcla lo donayroso con lo graue, 

que parece engendrado 

en su [seueridad] su desenfado. 
Como si viera, al dalle tu embaxada, 

tu imagen en mi pecho, 

me did vn abraco estrecho, 

y por premio después la heroyca espada 

de su lado eminente, 

que fué con propiedad fauor valiente. 
Mandome detener para que viera 

muestras de su alegria ; 

hizelo, y aquel dia 

huuo en el coso general carrera ; 

y si yo te pintara 

la que él passé, mi dicha examinara. 
En vn bello alagan — pero no quiero 

detenerme a pintallo, 

pues veras el cauallo, 

supuesta la eleccion del cauallero, 

que ayroso en él no dudo 

que el mouil de los cielos parar pudo — 
passed la carrera, preuenciones 


[Lee el papel.] 


[Vase Guillen 
Vique.] 


25** 


30 


35 


40* 


a9) 


17. Stage direction appears only in T. 24. T. Es ynposible M. es imposible 


25. T. desde la planta hasta el cabello 28. M2 de el 


T. tanto bello, to rhyme 


with cabello, v. 25. 36. S. liberalidad. 37. M2dallo 46. coso wanting in M2. 


47.y:M.o 


54. M2 qu’el 55, T. pase 


tA 
ndo a fuerca « 
ae e con flema briosa, ; 
eet del silencio alcancando UIERCIONES, 3 
Be al andaluz valiente 2 
Abs _ rienda gira, abre pecho, afirma frente. 60 ae 
Parte furioso, compassado bate, - isch 
oer biento da, fuego brilla, cyl 
aes y assi el suelo martilla, * a: 
tae — nibelado entre freno y azicate — ¢ 
que en termino sucinto, 65 gee 
.: leyes de la razon pone al instinto. _ eee?) 
eae Passa, y llegando al fin, que no Hlegara 
‘ mas breue el pensamiento, se 
suelta la capa al viento Se a 
entre las falcas que interpone para, _ 70 : : 
y a vn tiempo preuenido “7 
a2 saca el braco, y leuanta el alarido. bo 
f Despues, con mas bizarras preuenciones ties 
de gentileza y gala, a 
ocupan vna sala_, 75 Mee 
las damas, que ocuparon mil eine ens lie 
dando sones festiuos, 
lisonjas muertas a cuydados viuos. 

Formando assi otra nueua marauilla, 5 
todas, porque era justo 80 
lisongearte el gusto, 
adornaron los trages de Castilla * 
con joyas tan brillantes, 
que siruieron de espejos sus diamantes. 

Anduuo, enire belleza y bizarria, f 85 eh 
atreuido el desseo ; 
el comun galanteo 
presté a la libertad la cortesia, 
aplicando a las dancas * 
vnas efetos, y otras esperancas. 90 

Pero entre todas vna, que infinita 
alabanca merece, 
pues preciosa parece 
hasta el en nombre, es dona Margarita 
de Yjar, muger bella, 95 


at AS 


Rao aa os Oa 


— 


* 


58. T. cilencio. Cf.S.ensendio,v.114 60.T.riendas 62.S.bientoda da: M2de 
63. M. T. amartilla. 64. This verse iswantinginM. 66. M2distinto 67. y want- 
inginM. 70.M2 fal  72.el alarido: M2 la laria(?) 81. M1 lisonjearte 88. M2 
puesto 9C. y wanting in M1 95. 96. T. de Yxar | Blanca—esta es aquella | que 
te an dicho | Reyna.—es hermosa don Diego | Diego.—es yna estrella | es un ciclo. 
Pedila arrodillado 


4 


50 


96. breue : M. hermoso 


parecido. 
T. esparcir 


The M. T. caido is better. 
120. el sol: T. vn sol. 
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, 4 
cielo breue, sol claro, amable estrella. 
[Es vn cielo.] Pedila arrodillado 
que conmigo dancara, 
y como si prestara 
brio cortes {a] desabrido enfado, 
se escuso en su tristeza, 
si perdido el color, no la belleza. 
Mando el Rey que saliera, y como a duefho 
le obedecié al instante, 
mostrando en el semblante 
enojo libre con piadoso ceno, 
y esparciendo despojos, 
Ileud tras cada passo muchos ojos ; 
pero a los tres primeros | triste ensayo ! 
auiendo parecido 
otro Faeton [caido], 
perdié la fuerca y esforcé el desmayo, 
y assi en distancia breue, 
elé las brasas y en{c]endio la nieue. 
E] sarao se aluorota, y otras damas 
llegan bolando a ella ; 
turbése el Rey de vella 
verter los yelos y encender las llamas ; 
y yo admiré el espanto 
de ver que puesto el sol luziesse tanto ; 
porque entre resplandores diferentes, 
hermoseando enojos, 
vi brotar por sus ojos 
lagrimas encendidas, que hechas fuentes 
por camino tan bello 
corrian a las ondas del cabello. 
Pues 4 qué fué al ver acelerando entre ellas 
vn templado suspiro 
con anhelante giro, 
abrir las puertas de sus luzes bellas ? 
No vid alegrando el mundo 
iris tan bello nuestro Adan segundo. 
Aluorotése el Rey, con pecho humano 
la leuant6, y corrida 
de enfadada, atreuida 
le did los ojos y le huyé la mano ; 
y casi descompuesta, 


100 


105 


110 


115* 


120 


125 


130* 


135 


100. a wanting in S. only 101. se escusé6: T. es 
escuso 103. a found only inS 111. The S. reading cuydado does not rhyme with 

114,ensendio: M. T.abras6 118.encender : 
133. 'F. alborozose Cf. S. alboroca, v. 7 
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ciega la noche, fenecié la fiesta. 


Reyna. Lo que me han auisado fué sin duda : 
con causa estoy zelosa. 140 
Blanca. La fama es mentirosa. [enire las dos] 


Reyna. Esta vez, Blanca ; ay Dios! parlera y muda 
mi pena solicita. 
Don Diego, 4 tan hermosa es Margarita ? 
D. Diego. Es la misma beldad. 
Reyna. | Qué cuerdamente [aparte] 145 
me aconse jan mis zelos ! 
4 Si la hiziessen los cielos 
vuestra prenda ? 


D. Diego. Vna dicha tan valiente 
llamara milagrosa. 
Reyna. Pues yo la haré, don Diego, vuestra esposa. 150 
D. Diego. Es muy tuyo [tal] fauor. Sale Godin. 
Godin. } A, senor don Diego ! 3 Somos 


por dicha de los que lleuan 
sienpre la esperanga al ombro ? 
4 Fué cortés cosa dezirme : 155 
““Espera, que luego torno”’, . 
y estarse como caydo 
en vn [rio], o en vn poco ? 
Desto sucede que yo, 
atreuido a medio enojo, 160 
quise entrarme, y el portero 
me detiene riguroso. 
Clamo entonces la hidalguia, 
y ya enojado del todo, 
hincho el bofe, ensancho el pecho, 165 
respingo, rebiento, y soplo 
vn ala del coracon ; 
escupo y [doyle] en vn ojo: 
y al cuytado, sino muerto, 
le dexo entre muerto y roto. 170 
Y porque tu me perdones, 
senora, a tus pies me postro, 
o sabe que estos delitos 
yo mismo me los perdono. 

Reyna. 4 Quién es ? 

D. Diego. Vn truhan del Rey, 175 


141. Stage direction only in T. 141. T. assigns this line to Ynes, a character 
who does not appear elsewhere. Probably an error, 142. Blanca wanting in T ; 
Dios: T. Ynes 147. los cielos T.los cielo 148. prenda: M. T. esposa ; vna: M. 
jay! 151.S.el 158.8. rincon. 167.S.T.vn: M.vna 168. S.dile 169. S. T. 
sino: M.sino 170. muerto y roto: M. T. tuerto y tonto 


mares 


ae 


i Mel déaras 
yy we 


‘ 


Sangre tengo de los Godos, 
y llamanne el Gitanillo. ‘ = 
Diréte el porqué y el como, ‘ 
si gustas. Se. 


Yo, senora, 
que la habilidad abono 
de hiperbolicar caprichos © 185 
reuelantes y sonoros, 
que es mentir en buen romance, 
{—y tanbien soy caprichoso 
en galantizas rapinas : 
puestas en terminos propios, 190 
es hurtar, ya esta entendido,—} 
no hallé tan seguro modo, 
como el ser bufon, oficio 
descansado y prouechoso. 
Aprendilo, y dexé al Rey 195 
de mi estilo tan gustoso, 
que ya con licencia suya 
puedo hablar como hazen otros. 
No diré quién son por no * 
dezir verdad, que es impropio 200 
en mi. Por esso me Ilaman 
el Gitanillo. Compongo 
ansi mi vida, y ansi 
siempre rio, nunca lloro 
doy gusto, entretengo, brinco, 205 
bufonico, y garipondio. : 7 
Reyna. Bien. 
Godin. Vuestra Alteza es muy graue 
y sino da ; boto al soto ! * 
de limosna alguna risa 
a este mendigo gracioso, 210 


176. que por : M2 quepa 177. M. T. tlene el mentir y el hurtar: S. tiene, 
sefiora, el mentir 178. S. T. con. M. por 179. S. Mamas. The emendation is 
preferable in view ofvv.181and 201. 183.T.M2 Di:M1 Si wantinginS. The suelta 
verse is one syllabe short. Another possible emendation is to inseri tu befere gustas. 
186. S. reuelantes : M. T. releuantes. 188-191. These verses occur only in T. 
195. M. T. emprendito.—S. M1. dexé: M2. dijo: T.dixe 198. hablar: T. hurtar. 207: 
M2 places es at the beginning. 208. S. sino: M. T. sino. 208. Mi soso. 


[Reyna. Di} Ss 
Godin. | 


‘Se oe 


- 


ioe oa ov * . 
im ~ 


pein 


oe ete ‘TRAGEDIA POR LOS CELOS- eet 
PAE ts? ae TaN a que le haga — ae 
i: a ths -Osquillas’ ; Fas 5 
_ Reyna. j Notable loco! ae 
Godin. Eso si, descubra dientes, - " Me 
; ya que no gorjee. | ae 
Reyna. Es plomo ys oe. 
= mi cuydado. Salios fuera. 215 se 
Oye, Blanca — ; Ay qué zeloso [ aparte | sca 
F . _ tengo el pecho | serge 
ils 6 Eas 4 Yréme? ; ie 
Reyna. Espera. ae 
_ D. Diego. Margarita, yo te adoro. ; [aparte | ae 
‘Reyna. Acercate mas. Vase don Diego. 
Arrodillase Blanca y Godin hace lo mismo 
Blanca. 4 Qué hazes ? De 
Godin. Soy cortesano, y dispongo 220° "es 
4 - que no estes tu arrodillada ae 
y yo en pie. : 
Blanca. ; Cortes antojo! 
Reyna. Este podria alumbrar 
mi sospecha. : 
Blanca. No es mal modo, 
que estos sobre libres son, 225 
por ser parleros, curiosos. 
Reyna. Publica fama es yndicio 
criel. (Mientras estan hablando las dos, Godin 


por la parte de abajo de la manga de Blanca, 
que estard descosida y sale la cruz de vn rosa- 
rio, le va jalando y por la bocamanga el pa- 


; fuelo.) 
Blanca. 4 Qué hazes ? 
Godin. Soy pronto. 
Asomauase este lienco 
mas libre que bergoncoso, 230 
y hurtandole le castigo. 
Blanca. Excuso por valer poco 
el dartele. * 
Godin. Aun bien que yo 


lo que vale mas me tomo. 
A vn tiempo le da el liengo por arriba, 
y por abajo le quita el rosario. 
Reyna. Ven aca. 
Godin. Pondré primero 235 
lo que e cautiuado en cobro.]} 


215. S. T. cuydado : M. desdicha. 219-36 These verses appear only in T. 
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Reyna. Godin, 4 es hermosa dama f 
dona Margarita ? 
Godin. | Y como |! 
Mas bien lo sabe... 
Reyna. 4 Quién ? 4 quién ? 
Godin. Nadie, nadie: el Rey tu esposo. 240 
Reyna. i, Quierela bien ? 
Godin. Y algo mas. 
Reyna. 4 Galanteala ? 
Godin. Mas fondo 
tiene la historia : di mas. 
Reyna. 4 Deuela gusto amoroso ? 
Godin. Di mas. 
Reyna. 4 Amigablemente 245 
la trata ? 
Godin. Mas otro poco. 
Reyna. 4 Qué mas, si ya con el Rey 


no esta ; terribles enojos ! 
no esta casada en secreto ? 
Godin. Esso, esso dizen todos ; = 250 
mas pues estas ya informada 
de que soy yo mentiroso, 
no lo creas : imagina 
que lo inuento y lo conpongo, 
Reyna. Toma esta cadena. = 
Godin. No 295 
haré tal, pues mas gustoso 
de lo que gano, jamas 
lo que me presentan tomo; 
mas venga para tener [Toma la cadena.| 
que darte, porque no sordo 260 
oydo a mis chismes des, 
pues vengo a ser tan chismoso 
que pago a los que me escuchan 
leuantar vn testimonio. 
Vale a voluer la cadena. 


Reyna. Toma, y oye. 
i Ay tal desdicha ? 265 
Habla de veras, ya oygo. 
Godin. Sabe que ya son vulgares 


los estilos amorosos 


237. Godin wanting in T. 244. la: M.T. le 246. Godin wanting in T. 251 
ya wanting in T. 252. soy yo: T. yo soy. 253.lo: M. T. me. 256. No | haré : 
M. T. no, | no hare. 257. gano: T. hurto. 259. stage direction from T. 264. M. 
leuantando. 264. S. Vale a boluer la cadena : T. Va a dalle la cadena. Wanting 
in M. 265. M1 Tomo. 


A 
[ 
‘ 
r 
‘ 
: 


Reyna. 


Guillen. 


Reyna. 


D. Diego. 


Guillen. 


[ Godin. 


Blanca. 
Godin. 
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del Rey y de Margarita, 

de cuya planta vn cogollo 270 
dizen que es ya de seys anos. 

Dizen mas ninos y locos, 

que el desmayo del sarao 

fué porque, siendo tu esposo 

el Rey, la estrujaua a ella 275 
los agrazes en los ojos. 

Mas pues estas informada 

de que yo soy mentiroso, 

cuerdamente no me creas 

ni me descubras tampoco. 280 
Escucha, y diréte mas... 

Pero al buche me lo torno, 

que entran ya. 


Muerta de zelos, fe 
la vida del alma acorto. | aparte | 
Salen. Guillen Vique y 
don Diego. 
Vique, disponed que luego 285 


me parta. 
| Notable estoruo 

sera que, de no auisalle, 
venga el Rey a quedar corto, 
no saliendo a recebirte ! * 
No importa. 

De algun enojo 290 
se preuiene. 

Por seruirte [ aparte | 
todo lo demas depongo. 
Primero quiero que veas, 
senora, vn hurto famoso. 
i Conozes este rosario ? 295 
i Vidse tal ? 

Como es de cocos, 
estauamelos haziendo 
por lo descosido o roto 
de la manga con su cruz; 
y como soy tan deuoto 300 
de la cruz, y mas si esta 
tan bien guarnecida de oro, 
amargué con el panuelo, 
leuantétele a los ojos, 
y por mas abajo hize 305 


281. escucha : M. T. chiton. 286. T. parte. This is grammatically incorrect. 


287. M. T. lo. 


293-313. These verses are supplied by 'T. 


56 


Blanca. 
Reyna. 


: 
Blanca. 


Godin. 


Reyna. 
Blanca. 


Guillen. 
D. Diego. 


Margarita. 
Rey. 


Margarita. 


Rey. 
Margarita. 


Rey. 


322. Parece suefio wanting in S.; occurs in M. T. 
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diestro el trato y bello el robo. 
Tu abilidad le merece: 
yo te le doy. 

Y yo pongo 
en el cuydado el remedio, 
y en la cordura el enojo. 
Ya le temo. 

Eres ladron 
de fama. 

Soy valeroso 

caco : es caca para mi, | 
Blanca, yo pondré remedio, 
y en la cordura el enojo. 
De tu pena tengo pena. 
De su enfado estoy dudoso. 
A mi Margarita lleuo 
en el alma y en los ojos. 
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310 
[aparte] 
[a Godin] 
315 
[aparte]} i 


{aparte] 320 


Vanse. Salen el Rey y dota 


Margarita. 
i Vaste ? 
Margarita, si; 
es fuerca. 
[j Parece sueno !] 
Falso amante, injusto dueno, 
4 assi me dexas ? 
Assi 
me mato yo mismo a mi. 
i Suspender no se pudiera 
essa execucion seuera ? 
No, no, porque es dura ley 
la que justifica a vn Rey. 
] Pluguiera a Dios no lo fuera ! 
Pues por ella a mi aluedrio, 
entre lazos y venenos, 
siguiendo gustos agenos, 
no me dexa hazer el mio, 
; con qué diferente brio 
fuera tuyo que lo soy 
de la que esperando estoy ! 
Pero mitiga el pesar, 
o {acabame] de matar 


325 


330 


335 


327. essa execucion seuera : 


M. T. execucion tan seuera. 328.awantinginM2. 330.awantinginM.T. 339.S. 


acabeme : M2 acabarme: T. M, acabame. 
which I can make sense. 


The latter reading is the only one out of 
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quando ves que a morir voy. 340. 
Pues tenias obligado 
tu valor, entonces fuerte, 
a esta inescusable suerte, 
a este golpe tan pesado, 
4 como agora violentado 345* 
de la congoxa al despecho, 
entre lagrimas deshecho 
el coracon con tal calma, S 
haziendo de fuego el alma, 
minas rebienta en el pecho ? 350 
Margarita. Entonces con luz vencida 
alumbré sanos consejos, 
vi la muerte desde lexos, 
y prometerle la vida 
pude a ciegas [atrevida] ; 355 
pero agora | ay desdichada ! 
veo al coracon la espada, 
a la garganta el cordel ; 
y la muerte mas criiel 
es vista que imaginada. 360 
Rey. Senora, con tus razones * 
flechas tiras, rayos llueues ; 
mas pues pagas lo que deues 
de consuelos en passiones, 
criielmente te dispones, 
turbando mis pensamientos, 365 
a matarme con tormentos : 
y los muchos que me das, 
en ti ya parecen mas 
vengancas que sentimientos. 370: 
Y si es esto, yo me allano : 
dexame que en recompensa 
de que di el pecho a tu ofensa, 
dé a tu venganca la mano. 
Mataréme. 
Margarita. j Que inhumano 375 
determinar ! | qué sebero ! 
No, no, senor, ser no quiero 
sobre desdichada esquiua. 
Viue tu, viue aunque viua 
yo sin ti, que por ti muero. 380 
Sale don Iuan de Moncada. is 


343. S. T. iInescusable : M. miserable. 344. a este: M2 deste. 349. S. T. ha- 
ziendo : M. haciéndose : M2 saniendo fuego. 355. S. a tal vida, 363. mas: T. y- 
372. que : M2 a quien : T. M1 aqui. 
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Moncada. _Ya tardas, senor. 
Margarita. Ya estoy 
muerta | ay triste | 
Rey. . Yo voy loco. 
A Dios. 

Margarita. Espera otro poco, 
Rey. Ya, Moncada, que ya voy. 
Vase Moncada. 

No puedo mas, tuyo soy. 385 

Mide tus tiernos enojos 

por tan diuinos despojos. x 

Mira. 
Margarita. | Infelize muger ! 

jAy, qué pena! 4 Y podré ver 

mis ojos en otros ojos ? 390 

Pues tantos anos de amor 

te obligan, si ya perderme 

no quieres, manda ponerme 

entre paredes, senor, 

donde moriré mejor, 395 

justificando desuios, 

escondiendo desuarios 

con el alma, hecha pedacos, 

que viendo en agenos bracos 

el bien que tuue en los mios. 400 
Rey. | Ay, Margarita, quién fuera, 

no vn Rey, sino...! 

Sale Corella. 

Corella. Ya de ti 

murmuran. x 
Margarita. Oye, ; ay de mi! 
Rey. Corella, ya voy. 

Vase Corella. 

Margarita. Espera, 

porque rabiando no muera ; 405 

usa de menor crueldad ; 

{matame, pues que es verdad] 

que el dar con alma atreuida 

breue muerte a triste vida 

es verdadera piedad. 410 

Tenla de mi. 

Rey. El coracon 

rindo, ea; y pues te adoro, 


382. loco : T. lo; cf. ayud for ayudad v. 429. 383. T..adios. 407. This verse is 
wanting in S. but is found in M. T. and is required by the décima. que wanting 
inM2. 412. M1 ya. 
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mi palabra, mi decoro, ; * 
rompe, atropella ; depon 
my Reyno; busque Aragon 415 


otro Rey ; vente conmigo 
a vn monte. 
Margarita. No, Rey ; no, amigo ; 
no, senor ; que mi tormento 
significa lo que siento, 
mas no sabe lo que digo. 420 
Vete, vete, vete a ser 
justo Rey y fiel esposo. 
Rey. , Ay de mi! 4 tan riguroso 
despedir es de temer ? 
Sin mi estoy. 
Margarita. 4 Qué he de hazer, 425 
quando con tan vario brio 
{esfuercas tu amor y el mio,] 
que en quanto yo le preuengo 
me culpa{s] si te detengo 
y te [ofendes] si te embio ? 430 
4 Quieres que muera callando ? 
Yo lo haré. : 
Sale[n] Moncada, Corella, y 
Guillen Vique. 
Guillen. Senor, senor, 
ino aduierte[s] que tu valor 
de ti mismo esta temblando ? 
Vencete a ti. zy Qué esperando 435 
estas ? Ya llega tu esposa. 
4 Yna passion amorosa 
rinde el sabio coracon 
de vn Rey ? Mira que es accion, 
yua a dezir, vergoncosa. 440 
Perdoname. 
Rey. Sufro y callo. 
porque deue en buena ley 
tener por lisonja vn Rey, 
la reprehension de vn vassallo. 
Ya de mi sentencia el fallo 445 
llegéd. A Dios. ;Duros enojos ! 
; Tan soberanos despojos 
me detienen ! 4 Qué no haran 
[A bracale callando. | 


424, es de temer : M27. es detener : M. has de tener. 427. This verse is found 
only in T, and is required to complete the décima. 428. le: M1 te que wanting 
inM. 429.M.T.culpas. 430.M.T. ofendes: S. ofendo. 433. S. adiuerte : M. T. 
adulertes. 443. vn : Mi el. 


Guillen. 
Rey. 
Guillen. 
Rey. 


Moncada. 
Corella. 
Guillen. 
Rey. 


Margarita. 


450. stage direction from T. 467. This verse is wanting in M2. 


T. ayudme. 
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lenguas ? Son lenguas de iman 


lagrimas de tales ojos. 


Esse nudo en tu garganta, 

mi bien, es lazo en mi cuello. Tocan. 
Ya tu esposa... 

i Qué es aquello ? 
llega a palacio. 

Que tanta 
pena no me acabe, espanta. 
Fortuna, criiel estas, 
pues por instantes me das 
golpes tan varios y esquiuos. 
i Por quién con sones festiuos 
clamorearon jamas ? 

Ea, ea, | ay desdichada 
suerte ! pues tal he quedado ; 
lleuadme, Jleuadme atado, 
Vique, Corella, Moncada, 
pues sera menos pesada 
muerte, menos desconcierto, 

y vencimiento mas cierto, 
lleuarme los tres con lazos 

de piedad en vuestros bracos 

que yrme yo en mis manos muerto. 

Senor. 

Es fuerca el recato. 
Animate. 

Bien hazeys ; 
ayudadme, pues podeys : 
ayudadme a ser ingrato, 
pues primero no me mato 
que dexar quien viendo estoy, 
{diciendome que lo soy,] 
mudo el labio y muerto el gusto. 
} A cielos! |; a honor injusto ! 
alguna vez tras ti voy. 


Vanse, y queda Margarita. 


| A criiel ! ya el nudo estrecho 
que en mi garganta tenia 
hecho la congoxa mia 
con mi rabia se ha deshecho. 


483. hecho: Ml. ces6. 


450 


455 


460 


465 


470 


480 


473. ayudadme : 
477. This verse is from 'T. M. has siendo Rey, siendo quien soy. Al- 


though required to complete the décima, this verse is wanting inS. 479. M. T. ay cielo. 
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| Assi se paga vn amor ! 485 
| assi se aplica vn consuelo ! 
4 No tiene justicia el cielo ? 
é Y yo no tengo valor ? 


: j Viue Dios ! Sale Eluira. j 

Eluira. 4 Tu vozes das, 

senora ? 
Margarita. Pierdo el sentido. 490 
Eluira. i Hasta la puerta has salido 

de la sala ? g Donde vas ? 
Margarita. A que muera mi esperanca 

con muerte injusta y sangrienta ; 

a que publique[n] mi afrenta 495 

mi desdicha y mi [vengenca] 
Eluira. 4 Estas loca ? 


Margarita. A Dios pluguiera, 
: pues a estarlo, ; a suerte auara ! 
aunque lo que ves passara, 
lo que siento no sintiera. 500 
; Ay Rey traydor ! j ay cuytada ! 
Sale don Diego. 
D. Diego. 4% Qué es lo que hazes? 


_ Margarita. 4 Qué he de hazer? 
Eluira. E] jityzio ha de perder. 
Margarita. Es, senor, ser desdichada. 
Perdonad. 
D. Diego. No vseys de tanto 505 


desden ; no, senora mia, 
negueys a la cortesia 
lo que prometeys al Ilanto. 
Pienso que sabeys quien soy, 
y esto supuesto, mirad 510 
que deuo a vuestra piedad 
la sangre que a mi me doy. 
Y si vn coracon deshecho 
alentasse vuestra calma, 
entre pedacos el alma 515 
me la sacara del pecho. 
Y no es grande esta fineza 
en mf, que animando el ser, 


‘ 


485. se paga: Mise mata. 490. sefiora: M. T. amiga. 493. A que muera: 
T. donde acabe. 495. S. M. a que publique : M2 aqui publique : T. a que 
publiquen. The latter is preferable. 496. S. desgracia. 498.a:M2ay. 500-520. 
Stricken out in M2. 501. Ay:M2a_ 502. This is the reading of the suelta. M. T. 
have 4 Qué hoy es en uos ? 503. This verse spoken by Eluira, is wanting in M. T. 
It is replaced by D. Diego asking. 4% Llorar, sefiera, 0 llover ? 504. Senor wanting 
in. 515: M.T. del: S: el 516. M.T. le. 
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Margarita. 


D. Diego. 


Guillen. 


Corella. 
Moncada. 
Guillen. 


erm ba Pyathg wets te cee 8 | 
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dos vezes os vi crecer 
con el llanto la belleza. 520 
Ya sé vuestra calidad, 
y justo agradecimiento 
doy al noble ofrecimiento 
de vuestra cortés piedad ; 
mas perdonad, si obligada 525 
de mi pena y de mi miedo, 
senor, deziros no puedo 
mas de que soy desdichada. 
Vanse las dos. 
Cielos, tras auerla oydo 
dezir con llanto y dolor 530 
vna vez : “; A, Rey traydor !” 
dezirme | pierdo el sentido ! 
agora, en llanto deshecha, 
dos vezes que es desdichada, 
que sera en razon fundada, 535 
doy la duda a la sospecha. 
Honra en ella mal segura 
me senala | cielo santo! 
su llanto, y tambien su llanto 
da mas fuereca a su hermosura ; 540 
de suerte que a vn mismo peso 
vn mismo yerro me obliga 
a que la huya y la siga. 
4 Qué haré ? pues estoy sin sesso. 
; Tan contrapuesto rigor 545 
confusamente preuengo! 
Soy honrado, y amor tengo ; 
soy amante, y tengo honor. 
Mas estas dudas y enojos 
suspenderé hasta que vea 550 
deshazer nuue tan fea 
al sol de tan bellos ojos. 
Vase. Salen los Reyes, 
todos los Grandes, 
Blanca, Eluira, y Godin. 
En la cara el coracon 


trae la Reyna. ‘6 
Hase enojado. 

Anduuo el Rey descuydado. 599 

Siempre es ciega la passion. : 2 


527. M2 S. Yasé; Mi T. y asi. 529. Cielos: M. T. Jestis. 529-556. These verses 
are stricken out in M2, 542. yerro : M1 afecto : M2 T. efeto. 552. T... Elutra. 
Godin y los mas que pudieren. 


Ba renee eet 


Rey. 

Reyna. 

Rey. 

[ Godin. 
Blanca. 


Godin. 


Blanca. 
Rey. 
Reyna. 


Rey. 
Reyna. 


Rey. 
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Parece que descontento 

trae Vuestra Alteza. 
j Y qué graue |! 

4 Vuestra Alteza no lo sabe? 
Mejor que lo sé lo siento. 

4 Trae algo Vuisenoria 
en estotra manga? Esta 
rota y descosida. 

Ya 


_te sé las manas : desuia.] 


Desposados de Hornachuelos 
Rey y Reyna propiamente 
parecen. 
Diuersamente, 
él tiene amor y ella zelos. 
Siempre estaré temeroso, 
hasta quedar disculpado. 
Ser cortés tan descuydado 
quien es tan reciente esposo, 
no es desden poco siniestro ; 
o para desdicha mia 
cuydado ageno seria 
quiza sin descuydo vuestro. 
4, Qué dezis ? 
Y si esto es, 
hizo bien si a puros lazos 
quien os detuuo en los bracgos 
os puso plomo en los pies. 
En el presumir que ha sido 
mi culpa ageno cuydado, 
pensamiento disculpado 
aueys, senora, tenido, 
tanto, que llega a ser bueno 
en vos y de buena ley, 
porque el cuydado del Rey 
siempre, aunque suyo, es ageno. 
Mas no quedays disculpada 
del auer puesto en mi fe 
tanta duda, porque fué 
malicia en vos declarada. 
Y assi, con justos rezelos, 
temer el fin me conuiene, 
de vn casamiento que tiene 


558. Stage direction wanting in S, 559-560. M. T. le. 


occur only in T, 587. T. de vn. 


puesto : M2 de la ver puesto : M1 de haber puesto ya. 


565* 


570 


575 


580 


585 


590 


595 


561-564. These verses 


588. M. aunque es suyo. 590. S. T. del auer 
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Eluira. 


Margarita. 


D. Diego. 
Rey. 
Godin. 


Blanca. 
Godin. 


Margarita. 


Reyna. 


Margarita. 


Reyna. 


Rey. 


Margarita. 


Reyna. 


Margarita. 


Rey. 
[D. Diego. 


Godin. 
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tan al principio los zelos. 
Salen Margarita y Eluira. 

Di, 4 qué ha sido el querer verte 

la Reyna ? 
Sin mi me atreuo ; 

el llanto en los ojos lleuo, 
y esta en el alma Ja muerte. 600 
[Sale| D. Diego por 
: otra puerta. 

i Qué sera el auer mandado 
llamarme la Reyna ? 

, Ay cielo ! 
4A qué vienen? 4 qué rezelo 
me sobresalta el cuydado ? 

j O pesia a tal! 2 no lo ves? 605* 
4 Qué he de ver ? 

Esto que passa : 

ya esta caual esta vasa, 
porque es el juego entre tres. 

Ya a los pies de Vuestra Alteza, 
como me ordenan, senora, 610 
estoy, no merecedora 
de besallos. 

j Gran belleza ! 

Pero tu la tratas mal, 
pues senalas que has lorado, 
y lloras. Algun cuydado 615 
te aflige 4 sera mortal ? 

Costumbre propia es llorar 
vna dicha mal segura. 
Pension es de la hermosura, * 
mas yo la quiero escusar : 620 

leuanta, si es que mi esposo 
me da licencia. 

4 Qué ordena ? 
2 Ay tal desdicha ? 
i Ay tal pena ? 
| Muerta estoy! 
| Estoy dudoso! 

El Rey la mira | perdido 625 
estoy ! y ella a él | qué enojos ! 
Encontraronse sus ojos. 
Buenas lancas an ronpido.| 


600. S. esta: M. T. hasta. 605.M.T.pese. 609. Yawanting in M1. 623. pena: 
T. mena (sic). 625-628. These verses, taken from T. M2, are wanting in S. M1. 
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Reyna. Pero supuesto que no 
me la da, y con lengua muda 630 
me responde, mientras duda * 
podré tomarmela yo. 
Rey. Senora,... 
D. Diego. j Soy desdichado ! 
Rey. oyd. 
Margarita. 4 Ay mas que me suceda ? 
Reyna. Don Diego de Melo hereda 635* 
en Portugal grande estado, 
y es mi cercano pariente. 
D. Diego. Honrame assi Vuestra Alteza. 
Reyna. Parecidle tu belleza, 
con razon diuinamente. 640 
Prometile que te haria 
su esposa, y aslo de ser, 
porque ya no he de tener 
colmadamente alegria 
en mi boda, sin que efeto 645* 
tenga primero la vuestra. 
Godin. Acaboése ; dientes muestra 
la Reyna. 
Blanca. El Rey es discreto. 
Margarita. Senora, para tan corta 
dicha 4 tanta breuedad ? 650 
Rey. El casarse es voluntad, 
y no fuerga. 
Reyna. Poco importa. 
Dale !a mano. 
D. Diego. [Mal sabe] 
lo que... 
Reyna. i Dudas ? 
D. Diego. 4 Qué he de hazer ? 
Rey. 4 Quién se puede resoluer 655 
tan presto a cosa tan graue ? 
Cuerdo es don Diego. [y en esto] 
procede como cortés. 
Reyna. Vuestra passion no lo es, 
pues se declara tan presto. 660 
Rey. Es hija de vuestro enfado, 


y de mi pena tambien. 
Don Diego, conmigo ven. 


643. M. T. yo. 644. S. T. colmadamente: M. perpétuamente. 650. tanta: M. T. 
tan gran. 653. S. Mas vale. 657. y en esto wanting in S. Without it the verse is 
incomplete. , 
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D. Diego. 
Reyna. 
Godin. 
Reyna. 
Margarita. 
Godin. 
Reyna. 


Margarita. 
Godin. 


Reyna. 


Margarita. 
Reyna. 


Margarita. 


668. M. T. el. 
stage direction. 
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A morir en mi cuydado. 
Vanse don Diego y el Rey 

Ya esta ofensa es, siendo mia, 
por descortes, desdichada. 
Sera la primer casada 
que lo aduierte al primer dia. 

| Qué desabrido morir ! 
j Qué pesadumbre tan graue |! 
Con bueltas cierra esta llaue : 
dificil sera de abrir. 

Ydos, y dexadme sola. 
Margarita,... 

| Ay tal rigor ! 

Zelos tiene, y lo peor 
de los zelos es la cola. 


665 


670 


675 


* 


Vanse ; quedan la Reyna y 


Margarita. 


Margarita, ten sossiego ; 


no te aflijas; 


} Muerta soy ! 
que vn cuerpo de sangre soy, 
aunque con alma de fuego. 

Sé que el Rey te adora a ti 
con vinculos de amistad ; 
no te turbes, di verdad ; 
no rezeles, verdad di. 

Que tu no me has ofendido 
claro esta, pues en tu intento 
tu culpa a mi casamiento 
tan antecedente ha sido. 

Di qué ay en esto, y aduierte 
que en mi hallaras preuenida, 
si dizes verdad, mi vida ; 

y. si mentira, tu muerte. 

Senora, escucha, pues mandas 
que desdichas y verdades 
salgan de mi tan valientes 
como estuuieron cobardes ; 

y perdoname si, dando 
a congoxas libertades, 
en tus respetos tropiecan, 


680 


685 


690 


695 


669. assigned to Rey in M. and T. The latter has the following 


Buelue el rey al yrse dos bezes. 673. M. T. Yos todus dexadme 
sola. 678. M. T. estoy 681-2. T. Yo se que entre el Rey y ti | ay vinculos de 
amistad. 693. T. y pues. 


4 
i 
4 
q 


a 


y en mis eatontunes caen ; 


porque yo entre tantas penas, — 
porque yo entre tantos males 
— que son porque fueron mios, 
ya valientes, ya tan grandes — 
estoy turbada y confusa, 
clamando al cielo en el ayre, 
como el que se arroja al mar 
porque se abrasa la naue ; 
como el que todas las puertas 
de la casa que se cae : 
ve impedidas, y se arroja 

por la ventana a la calle ; 
como el que se ve cercado 

y opresso por todas partes, 
que a los mismos que le hieren 
les combida a que le maten ; 
y como muger, al fin, 

que se rinde, porque sabe 

que en ella misma castigan 
los agrauios que le hazen. 

La Reyna dona Leonor 

de Aragon, felize madre 

del Rey, que en tus bracos goze 
eternas felicidades, 

me crié desde tan nina 

que no es possible acordarme 
de que entonces era en mi 

solo de leche la sangre, 

dando causa a estos estremos 
ser yo nieta de vn Infante 

de Aragon, y honrar mi casa 
con parentesco tan grande. 

Tu esposo, aun no Rey entonces, 
y yo, compitiendo edades, 

en dos innocentes almas 
vnimos vn gusto amable, 
tanto que admiraua el ver 

en nosotros siempre yguales, 
sobre apetitos pueriles, 
amorosos disparates. 

Estas ternezas, por ninas, 
aunque en algunos llegassen 

a pronosticar el dano, 


t 


710 


715 


720 


725. 


730* 


735 


740 


704. S.valientes : M.T.tanfuertes. S.T.grandes:M.graves. 712. por: M. T. de. 
727. de: M1 pues. 729. M. T. causas M.T. este estremo. 
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se aplicaron al donayre. 4 

Pero al paso de los dias 745 
crecieron las voluntades, 

aunque, si en [el] ser conformes 

no en la [providencia] yguales ; 

pues él daua por rendirme 

a mis recatos combates, 750 
y yo para defenderme 

esforcaua el recatarme. 

Mas jay Dios! como él seguia 

amorosas libertades, 

quanto mas hallaua en mi 755 
resistencias importantes, 

tanto se esforcauan mas 

sus desseos, sus pesares, 

fiando a escandalos libres 

piadosas facilidades, 760 
las noches en el terrero, 

adonde le oy quexarse 

con suspiros animados 

de sufrimientos cobardes, 

los dias por las campanas, 765 
por no alborotar las calles, 

con vozes que hasta los cielos 

se subian por los ayres. 

Assi entre el sol y la luna 

diuidia palpitantes 770 
quexas, que escuchaua yo 

con el alma, media parte 

de la suya. Esta inquietud 

adiuinaron ‘sus padres, 

viendo en su color perdida 719* 
su salud poco constante. 

Quisieron — j ansi pudieran | — 

con preuenille curalle ; 

mas no bien piadosamente 

se curan heridas grandes, 780 
y assi importo el repreendelle 

solamente para dalle 

a la esperanca mas fuego 

y al pensamiento mas ayre. 


747, el wanting in S : needed to complete the verse. 748. M. T. providencia : S. 
prudencia. Emendation made for metrical reasons. 756. M2 ynportunas. 757. M2 
T. esforgaua. 760.M1 felicidades. 775. M.T. perdido. 781. el repreendelle: T. el 
reprendelle : M2 el Rey prehendelle : M. el reprehendelle. 
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Preuino esfuerco mayor 

con mas brio ; did senales 

de loco en las amenazas, 

y de cuerdo en las piedades ; 
desconpuso diligencias, 

buscé medios, llegé a trances, 
que por descubrir estremos 
emprendio temeridades ; 
junto el amor al poder, 

y tuuo en mi de su parte 

el coracon que del pecho 

le rindié todas las llaues, 
pues, de resistir cansad[o] 
contrarios tan vigilantes, 

y assimismo, que fué mas, 

al penultimo combate, 

que fué darme en vn papel 

fe y palabra de casarse 
conmigo, ; ay Dios ! quedé yo 
tan rendida, tan cobarde 


785 


790 


795 


800 


— | con qué vergiienca lo digo! — 805 
que en dando a mi falso amante 


el primer fauor, despues 
ninguno pud/e] negarle. 
Duro nuestro amor doze anos, 
para que dél resultasse 

al mundo vna prenda suya, 
que ya tiene diez cabales ; 
mas ni estas obligaciones 

ni otras muchas fueron parte, 
en mis entranas essentas 

y en sus ojos memorables 

con lagrimas de los mios, 
para que no efetiiasse 

su casamiento contigo, 

dando por escusa facil 

el ser Rey y no poder 
eximirse ni escusarse 

de seguir el comun gusto 

de sus vassallos leales. 


810* 


815* 


820 


Mientras se anduuo en el trato, 825 » 


fué facil cosa enganarme 
con dudas en el sucesso, 
y en el engano crueldades. 


797. S. cansada. 808.S.pudo. 809. M. T. siete. 


seis cabales. 


818. S. T. efetuasse : M. ejecutase. 


812. M. I. que aun no llega a 
822. T. exsimirse y. 
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Reyna. 
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Mas quando supe — perdona — 
que venias a casarte 

con quien en fe de mi esposo 
se precié de ser mi amante, 
tomé el cielo con los dientes, 
presté al sol escuridades, 

de fuego arrojé suspiros, 
lagrimas lloré de sangre, 
injuriéle por injusto, 
despreciéle por mudable, 
pedile por piadoso, 

supliquéle por lo graue, 

que para que al mundo fuesse 
mi afrenta menos infame, 

me encerrasse entre paredes 

o entre aze:os me matasse. 
No quiso, para estremar 
contra mi rigores tales, 

ni oluidarme, ni quererme, 

ni esconderme, ni matarme ; 
ansi yo, viendo que en mi 

no ay ya paciencia que baste, 
tormento que no me aflija 

y pena que no me acabe, 
puesta a tus pies, de tus manos 
me fio: guardarme sabe, 

si es que del Rey zelos tienes, 
que te importa que me guardes. 
Embiame a vn monasterio, 
oO ponne, senora, en parte 
donde ni aun resquicios solos 
den sol a mis soledades ; 
aunque pues ves mis congoxas 
quan justas son, y pues sabes 
quanto tienen mis desdichas 
de criieles y de infames, 

mas generosa piedad 

sera en ti para escusarte 

de que mis culpas te ofendan, 
que tus castigos me maten. 
Leuanta, no te congoxes, 

no te aflixas, que me partes 

el alma, pudiendo, mas 


835 


840 


845 


850 


855 


860* 


865 


870 


834. T. esouridades. 836. T. lloré lagrimas. 843. S. encerrasse :M. escondiese 


T. escondise. 
guardame. 


845. M. estrenar, 849. M. T. y ansi. 852. T. acaba. 
857. M. T. monesterio. 866. S. T. escusarte :,M. escusarse. 


854. M. T. 
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que ofenderme, lastimarme. i 
4 Donde esta tu hijo ? 
Margarita. El Rey, 
senora, [solo] lo sabe, 
que aun esse consuelo mio 875 
gusto siempre de negarme. 
Reyna. Margarita, cobra aliento, 
y aduierte que el confiarte 
de mi, alentando congoxas 
para dezirme verdades, 880 
me ha obligado sumamente ; 
y assi, para assegurarme, 
no pretendo entre paredes 
esconderte ni encerrarte. 
En mi casa he de tenerte, 885 
y a mi lado, pues no ay parte 
donde mas segura estes 
del Rey y sus libertades. 
Tu has de ser priuan¢a mia, 
con palabra de allanarte 890 
a qualquiera gusto tuyo 
seberas dificultades. 
Mi companera has de ser : 
tan conformes, tan yguales, 
tu y yo en todas las acciones, 895 
que vnas a otras se llamen. 
Pero aduierte que si tratas 
de proceder como de antes 
con el Rey, te juro al cielo, * 
que mis pensamientos sabe, 900 
que yo con mis proprias manos 
criielmente he de matarte, 
auuque despues, ofendido, 
mezcle el Rey nuestras dos sangres. 
Margarita. Senora, tanto me obligas 905 
que a morir puedo obligarme 
por no ofenderte, y assi 
no me atreuo a suplicarte. 


Reyna. Comienca a ser alma mia. 
Margarita. Esclaua tuya me hazes. 910 
Reyna. j Qué remedio tan dichoso | 


Margarita. ; Qué desventura tan grande ! 
Fin de la primera jornada. 


874. Solo, taken from M. T., is wanting in S. Needed to complete the verse. 884 
S. T. encerrarte : M. cerrarte. 887. M2 esté. 888. de antes : de wanting in 
M. T. 901. M. T. propias. See note on v. 1386. 903. Mide ofendido. 908.M 
T. replicarte. 911. dichoso : T. piadoso At end : T. Laus Deo. 


IORNADA SEGVNDA 


Sale el Rey, [de camino], y Guillen Vique, Moncada, 
Corella, y don Diego. 


Rey. | Qué pena, qué sentimiento 

tan criiel ! 
Guillen. Aqui sentado 

descansa. 
Rey. No es mi cuydado 915 


para tomalle de assiento. 
Dexadme con sus porfias, 
pues no importa a mi passion 
que los que tan mios son 
entiendan flaquezas mias. 920 
Aunque en Napoles respetos 
me perdian mis passiones 
amorosas, las acciones 
de la guerra y los efetos 
de mis passadas memorias 925 
los pensamientos vencian, 
y mis penas diuertian 
al passo de mis vitorias. 
Pero ha vn ano que bolui, 
y en todo él, como agora, 930 
estoy tal, que cada hora 
es vn siglo para mi. 
Corella. Has visto tanto papel, 
que te has melancolicado 
mas. 


913. M1T. salen 7T.decamino. 917.S.T.sus:M. mis. 918. ami passion : M. 
T. en miopinion. 922. M1 pedian. 924. S. T. efetos : M. efectos. 


\ 
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‘Rey.] [E]sse (in)justo cuydado, 935 
{nunca escjuso, aunque es criiel : 
[porque ob]ligacion primera 
[es de vn rey y] no escusalla 
[debe, aunque en] propia batalla 
[de otros pensamien]tos muera. 940 
[Vique, aquellos memlJoriales 
[que consultados dejé] 
[dad a sus duenos]. 
Guillen. Haré 
lo que mandas. 


Rey. Son mortales 
mis ansias. Y tu, Corella, 945 
a la causa de mi agrauio, % 
dile mi mal como sabio, 
vence en mi nombre mi estrella. 
Lo que tratado tenemos, 


le di, amigo. 4 No lo haras ? 950* 
Corella. Mis diligencias veras 

competir con mis estremos. Vase. . 
Rey. Para salir a campana 

ten preuenido... : 
Moncada. Yré luego, 

senor. Vase. 
Rey. Ve. 4 Viste, don Diego, Sientase. 955 


pena en vn Rey tan estrana ? 
i En quién pudo verse, en quién ? 
D. Diego. Con lastima marauilla. 
Rey. Llega, llega aquella silla ; 
[Mude silla y leuantese luego.| 
pero en ninguna estoy bien, 960 
porque todas tienen fuego 
para mi de ansia amorosa. 
Don Diego, 4 no es muy hermosa 
Margarita ? di, don Diego. 
D. Diego. Si no vn cielo, senor, es 965 
vna celestial figura, 
que muchos cielos apura | 


935-943. Bracketed words are missing from §., the page being torn in this place. 
Supplied by M. T. 935. S. injusto: M. T. justo. 939. T. es justo. aunque en la 
batalla. 942. T.decretados. 949. M2 tratados. 952. T. tus. 955. Sientase ap- 
pears in T, alongside of v. 944 and is wanting in M. 957.8. T. pudo: M. puede. 
958. M.y maravilla. 959. aquella: M. T. esotra. Stage direction is from T.  S. 
fas sientase en otra. Wanting in M. 
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desde el cabello a los pies 


Rey. 4 No te tuuo mui rendida 
el alma ? 

D. Diego. / Si me atreuiera 970 
a tu respeto, dixera... 

Rey. No importa. [Di, por mi vida,] 


pues tal vez la simpatia 
del gusto engend a amistad, 
supuesto que la lealtad 975* 
se interponga a la osadia. 

D. Diego. Conjurado dessa suerte, , 
diré que quando sin mi 
con su desmayo la vi 
dando belleza a la muerte, 980 

quedé tan [{a]passionado * 
que aunque despues a la nuue 
de su bello sol estuue 
de mi sospecha auisado, 

pienso temblando al temor 985 
que a no hallar contrariedad 
de tu gusto en mi lealtad, 
atropellara mi honor. 

Pues agora [a] mi fe altiua, : 
aunque en tu decoro veo 990 
muerto a mi amante desseo, 
doy inclinacion tan viua, 

que saluando en su querella 
mi honor, todo quanto en mi 


no fuera ofenderte a ti, 995 
fuera cierto hazer por ella. 
Rey. j O, quanto me has obligado ! 
D. Diego. Hechura soy de tus pies. * 
Rey. Eres, al fin, portugues 
en lo tierno y en lo honrado. 1000* 


Don Diego, 4 qué preuenciones 
haré, pues la Reyna {| a cielos ! 
de Margarita los zelos 
conuierte en obligaciones, 
siendo toda su priuanga, 1005 
dandola todo su ser ? 
j Qué estrano modo de hazer 


969. tuuo: T. dexo. 972. This reading taken from M. T. is better than S. No. 
importa por vida mia because of the rhyme with rendida, v. 917. 976.9. T. inter- 
ponga : M, anteponga. 981. inpassionado, the reading of S., is not found in dic- 
tionaries. 984. M1 sospecha, apparently a misprint. 985.S.T.al:M. el. 989. M. 
T. a. 999. a wanting inM. T. 992. T. ynlinacion (sic) : M2 indinacion. 993. S. 
T. saluando ; M. faltando. 997.0: Mia 1002.a:M.T.ay. 1006. T. dandole. 


76 LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


infelize mi esperanga, 
pues ella tanto preuiene 
esta obligacion, que en calma, 1010 
aunque me tiene en el alma, 
dexa la que a mi me tiene! 
He sabido que mi esposa 
en que sea tuya insiste 
(a) Margarita. 
' D. Diego. 4 Y no supiste 1015 
que es por constante dichosa 
mi lealtad ? 


Rey. Todo lo sé, 
y en su confianca quiero . 
que seas tu mi tercero. 
Oye. ; 
D. Diego. Tu esclauo seré. 1020 
Rey. A la sombra de tu amor, 
pues la Reyna lo consiente, 
procura industriosamente 4 
darle este papel. 
D. Diego. Senor... 
Rey. Calla. ; Ay Dios ! ; Notable estremo 1025* 


de la Reyna! j Ay, mis despojos 

bellos | El sol que en tus ojos 

estoy adorando temo. 

Han ydo saliendo Eluira, 
Margarita, y la Reyna. 

Margarita. Sabe el cielo qué corrida 

voy a esto. 
Reyna. Vé contenta. 1030 
Margarita. Pues mi dissimulo aumenta 

mi dolor, yré perdida. 


Reyna. Veras lo que fio agora 
de ti, pues a verle vengo 
contigo. 

Margarita. El alma preuengo 1035. 
para essa merced, senora. 

Reyna. En los ojos la he de ver, [aparte] 


si es complice en los amores 

que alienta el Rey : son traydores 

los zelos, y soy muger. 1040 
Blanca, ayudame a mirar 

lo que sabes. 


1013-1024. Wantingin T. 1015. S. a is superfluous. Wanting in M. 1019. S. 
seas ti: M. tiseas. 1025. M.S. calla: T. Mas. 1037. M1. has, 


Blanca. 


Margarita. 


Godin. 


Reyna. 
Rey. 


Reyna. 


Rey. 


Reyna. 


Rey. 


Margarita. 


D. Diego. 


Reyna. 
Rey. 
Reyna. 


1042. S.T. ya: M. yo. 
1059. lo bello : M2 Con ello. 


poco amor. 


1066. S. T. dare : M.dan. 
T. aparte. 


mirallas 
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Ya te assisto 
aduertida. 
4 Quién ha visto 
con fauorecer matar ? 


Gran visita, caso nueuo ; 
de aqui azecho, z qué avra sido ? 
Ya parece el Rey marido 
de dos yemas como hueuo. 

¢ Tanto puede la tristeza 


en Vuestra Alteza, senor ? 


Es costumbre, es puro humor 
de propia naturaleza ; 
pero Vuestra Alteza es parte 
a vencella. 
Mi aduertencia 
no perdona diligencia 
ninguna para alegrarte, 
Rey mio, y assi he venido 
con mis damas. 
Vn cabello 
tuyo bastara. , 
Lo bello, 
quando es mucho, es mas luzido. 

Sola vna planta no apura 
los deleytes de vn jardin, 
pues que la variedad, en fin, 
es alma de la hermosura. 

Con esta ocasion despojos 
daré a tan inutil calma. 
Con rayos de fuego el alma 
me esta soluiendo los ojos ; 
mas no podra. 

; Qué preuista 
es Margarita! j Qué cuerda ! 
No da lugar que se pierda 
sdlo vn rayo de su vista. 

Al fin, Rey, 4 te diuertiste 
con miralla? | Qué pesar! 
No lo hiziera a no tomar 
la licencia que me diste. 

| Y qué descompuestamente 
la tomas! | Qué desuentura ! 


1048. M2 guebo. 


1067. S. T. el alma: M. al alma. 
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Sale Godin. 
1045 
1050 

* 

1055 
1060 
1065 

aparte 
1070 

[aparte] 


1051. S. puro humor: T. puro amor: M. 
1063. que: T. pues. 
1074.S. miralla : M. T. 


1065. T. aparte. 


78 
Godin. 


Margarita. 


Blanca. 
Eluira. 


Rey. 
Godin. 


D. Diego. 
easel. 


Reyna. 
aeeey: 


Margarita. 


Godin. 


Reyna. 
D. Diego. 


Godin. 


1089. S. T. a wanting in M. 


from M. T. 
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| Por Dios, que la miradura 
anda cobarde y valiente ! 

Salir quiero a despartilla. 
Es infelize mi estado. 
De Margarita el cuydado 
es estremo. 

Es marauilla. 

4 Qué ay, Godin? 

Mucho, por Dios, 
pues nueua ley nos preuiene 
de que el marido que tiene 
vna muger, tenga dos, 

con tal que a ninguna dé 
lugar de traelle suegra. —. 
Si con esto no se alegra 
el Rey, no sé yo con qué. 
| Malicioso picaron ! 
Si me asseguran los cielos 
que ninguna tenga zelos, 
causa[s] de alegrarme son. 
| Qué poco amor te tuuieran 
sin zelos ! 
Mas me obligaran. 
2 Y sin tenellos amaran ? 
Dichosas mugeres fueran. 
Los amorosos desuelos, 
siempre para ser valientes, 
son hijos intercedentes 
de la embidia y de los zelos : 
por zelos y embidia en mi 
dos grandes sucessos mira. 
Dilos. 
Alguna mentira 
sera tuya. 
Creo que si. 
En Napoles, donde estaua 
yo tan galan como el sol, 
y a cauallero espanol 
olia porque enganaua, 
[fui Macias de vna dama 
cuya autentica persona, 
a lo romano matrona, 
fué a lo espanol en la fama.] 


1080 


1085 


1090 


[aparte] 


[aparte] 


1105 


1115 


1096 S. causa: M.T.causas. 1099. Stage direction 
1113-1116. taken from T., where they are crossed out. 
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Vn dia, esperando el fallo 


_ de [la] dama, y por buscalle, 


D. Diego. 
Blanca. 
Eluira. 
Godin. 


passeandole la calle 
en vn botador cauallo, 

la vide que en la ventana 

leyendo estaua vn papel, 

y como indicio con él 

me di6é de ser casquiuana, 
quise saber su cautela ; 

y al saludalla, no en vano, 

senal[é] al napolitano 

con la vara y con la espuela. 

E] vot6, y tanto subi 
con el ypogrifo en pie 
que a empareyjarle llegué, 

y medio papel lei. 

Mas no viendo la verdad 
entera, al boluer, vn salto 
[di] en el cauallo tan alto 
que lei la otra mitad ; 

con que quedé satisfecho 
de los zelos que tenia, 

y ella vio la bizarria 
de mi brio y de mi pecho. 

, Ay mentira tan estrana ? 
| Buen picaro! 

j Es socarron! 
De embidia, en otra ocasion, 
hize otra notable hazana. 

Dos noches mas adelante, 
viendo en vn festin de fama 
dancar con la misma dama 
vn hombre medio gigante, 

tuuele embidia, y despues, 
yo al dancar, mal satisfecho 
de ver tan menor el trecho 
de mi cabeca a mis pies, 

esforcéme, y al compas 
de mi ligereza rara, 
dancé con ella vna vara 
alto del suelo, y aun mas. 


1125* 


1130* 


1135 


1140* 


1145 


1150 


1155 


1118. The emendation ismy own. M.S.T.haveyna. 1123.8. indicio con el; T. 
M. indicios con el. 1127. M2 S.sefialé : M1 T. sefialé. 1129. 
pues. 1131, M.T. enparejalla. 1135. M. T. di: S. vi The reading of the suelta 


yndicio cruel ; 


is probably a typographical error. 1140.8. T. brio: M. boto. 


M. picaron.—sS. es socarron : M. socarron : T, gran bufon. 


Te sedie 


1142. S. T. picaro: 
1043, T. ynbidia. 
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D_ Diego. i Como a tu despejo anades 
mentiras tan estremadas ? 
Godin. Porque despues de inuentadas 
pienso que fueron verdades. 1160 
Reyna. j Qué diuertido, qué ciego x 


mira el Rey a Margarita ! 
Zelosa estoy, infinita 
es mi pena, soy de fuego. — [aparte] 
Vete, vete, que aunque abono 1165 
lo que en tu lealtad merezco, 
tus recatos agradezco, 
y mis zelos no perdono. 
Mira mucho tu belleza 


mi esposo, y yo moriré fal oido} 1170 
de congoxa. 
Margarita. Voy y haré 
lo que manda Vuestra Alteza. 
(Reyna. Blanca, escucha. 32 Ale mirado 
al hazer la reuerencia ? 
Blanca. No, senora. 
Rey. j Qué ynclemencia ! 1175 
D. Diego.  j; Qué hermosura ! 
Margarita. j Qué cuydado !] 
Vase Margarita. 
Reyna. Mucho el mal en el semblante 


se te parece encendido ; 
color tuuiste, y perdido 
le tienes ya. 
Rey. No es constante 1180 
mi salud. 
Reyna. Mide el desuelo, % 
[Sale don Juan de Moncada. | 
haz cama, (el) cuydado emplea. 
Rey. De campo quiero que sea, 
que tenga por cielo el cielo, 
porque mi melancolia 1185 
anchuras pide. 4 Esta ya 
preuenido ? 
Moncada. Ya lo esta. 
Reyna. Aunque tan a costa mia, 
4 quieres que mande boluer 
a Margarita ? 
Rey. | Qué enfado ! 1190 
Soy marido desdichado. 


1157. S. T. despejo:M. despecho. 1173-1176. Wanting in M. S. ; taken from T. 
1181. Stage direction is from T. 1182. el wanting in M. T. Should be expunged. 
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7 Reyna. Soy ofendida muger. Vase el Rey. 
| Moncada. Brauamente se inquieta * 
la Reyna. 

D. Diego. El Rey va perdido. 

Godin. Algun demonio atreuido 1195% 


entre los dos se entremeta. 


Vanse los hombres. 
Reyna. Blanca, escucha : vete, Eluira. 


Vase Eluira. 


Blanca. No estes, senora, tan triste. 
Reyna. Blanca, pues mis zelos viste, 
por mis desuenturas mira. 1200 


Disponte ; azecha, y veras 
si al Rey que la solicita 
corresponde Margarita 
con el aliento no mas; 
pues el dia que (a)perciba. 1205 
que es en mi ofensa culpada, 
pues ve que soy desdichada, ° 
vera que soy vengatiua. 
No te descuydes. 
Blanca. No haré, - [aparte] 
pues quanto estoy embidiosa 1210 
de su priuanca, curiosa ¢ 
para su dano seré. 
Pequenas culpas veran 
hechas gigantes mis ojos 
en ella. 
Reyna. Pues mis enojos 1215 
son zelos, muerte{s] seran. 
Vanse, y sale Galindez, vejete. 


Galindez. 4 Si hallaré a don Ximen Perez * 
Corella ? Siempre encantado, 
quando vengo y quando voy, 


me parece este pala[c]io. 1220 
Sale Godin por otra puerta. 
Godin. Bueno es el vejete. 4 Donde, 
honrado viejo ? 
Galindez, Buscando 


voy quien me haga fauores, 
y hallé quien me dize agrauios. 
Godin. i Qué agrauios ? 


1205. S. aperciba : M. T. perciba. 1209. T. aparte. 1212. T. para en. 1216. 
S. T. son: M.sin. S. muerte. 1217-1341. These verses do not appear in the 
Toledo MS. 1220. S. palabio. 


6 


4 qué ha sido ? 


Godin. 4 Con quién ? 
Galindez. ; 


ii oa - 
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Llamarme viejo, 

os 2 qué fué ? y en tiempo tan malo, 
aes que el honrado majadero 

parece, llamarme honrado, 


pee SP aA 
ynka Ut = 


Ae Godin. Humor tiene el hombre. 
ah Galindez. De cierto negocio trato. 1230 


Con don Ximen Perez 


Corella, y quisiera hablallo. 
Godin. Mal venis, porque esto es 
' embocadero del cuarto 


mi {de la Reyna.] 


-Galindez. 4 Y vos? 
_ Godin. Portero. 1235 
Galindez. 4 Portero ? 
Godin. (Portero) ,Aueyslo [dudado] ? 
Galindez. |Portero, y tan pocas barbas ! 
Godin. Mas adentro ay otros quatro, 
que como por gradas son 
vnos mas que otros barbados, 1240 


tanto, que el postrero llega 
con la barba al suelo, y quando 
sale la Reyna, [le] va 
barriendo de passo en passo 


lo que pisan sus chapines : 1245* 
con ella. , 
Galindez. Tendréys ogano 
gran cosecha de mentiras, 
a quien yo aborrezco tanto ; - 
dexaldas. 
Godin. Esto es verdad. x 
Galindez. Seaono sea, guiando 1250 


me yd, por Dios, para que pueda 
hablar con este priuado 
del Rey, porque esta gran casa, 
que en Valencia la lamamos 
el Real, tiene mas piecas 1255 
que dias ay en el ano, 
y siempre en ella me pierdo, 
siendo para mi otro tanto 
que el laberinto de Creta. 
Godin. El vejete es estremado. 1260 


1235. M. de la Reina, wanting in S. 1236. S. sofiado. 1240. M. uno... otro. 


1243. S. él: M. le. 1245. M. el que. 
1260. M. Es el vejete extremado. 


1254. la supplied for metrical reasons from M. 


Galindez. 


Godin. 


1272. M. carbuncos. 


de oro son. 


‘- esconden : el vno de ellos, 
~ esparcido y 
- donde el Rey por las mafanas 


dante aueys je te haat test 


‘triangulado, 


suele lauarse las manos, : 

tiene vna fuente que surte lie wien 

en vna Venus de marmol Eee 

por quantas partes resuella 

y euacua vn cuerpo humano ; 

de diamante es su cabeca, 

de carbunco son los rayos 

de sus cabellos, cafiros ; 

son sus ojos, de topacio ah | 

sus pechos, sus largas vias 1275 o 

de oro [son], y crecen tanto, 

que la vi aranar la luna 

con solo alargar el braco. 

Callad, callad, ; viue Dios! 

| lesus, qué mentir estrano! 

Dexadme pues. - e 
Escuchad a0 

lo que este edificio [vario] 

tiene mas. En cada dama "iG 

tiene del cielo vn milagro. 

Ay vna cuyos cabellos 

le llegan a los capatos, 

y los entiessa y enrica 

como vna cola de pauo, 

con que arrojando coetes 

llega al sol de quando en quando. 1290 

Otra ay que canta tan bien ge 

que vn jumento, que en el prado 

pacia, la oyé, y corriendo, 

grunendo, y orejeando, | ; 

essa escalera subia 1295 

por oilla. Ay otro brauo 

estremo en otra : tan bellos 

los ojos tiene, y tan claros, 

que en vn aposento a escuras, \ 

si los abre, yra alumbrando 

como vna antorcha. 


1280 


1285 


1300 


: M. jacintos. 1275. M. su pecho. 1276. M. 


1273. cafiros 
1282. este wanting in M2 M. vario is 


1277. S. la : M2 les : M1 las. 


preferable to S. estrafio to avoid the repetition of Lhe same word as in vb. 1280. 1290. 


M2 S. llega : 


M1 ciega. 1294. M1 grufiiendo (sic). 1300. S. yra: M. esta. 
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Galindez. 


- Godin. 


Galindez. 


Godin. 


Galindez. 


Godin. 


Galindez. 


Godin. 


Galindez. 


Godin. 


Corella. 


Galindez. 


Corella. 


Galindez. 


Corella. 


1311. M. como yo he dado en el mundo, 


LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


Essa dama 
mejor era para gato. 
Ay duena que se santigua 
con el pie: ved qué retablo 
sera en cueros. 

Calla, hombre, 
que me estoy desbautizando 
de oyrte tantas mentiras ; 
no vi tal, auiendo andado 
medio mundo. 

Tu no diste, 
con ser viejo, tantos passos 
como yo por todo el mundo. 
Esso no, yo vi los campos 
de Africa, Alemania, y Flandes, 
[e}] Italia ; y he nauegado 
todos los mares. 

Yo estuue 
en el Artico y Antartico, 
tan cerca del sol, que pude 
con el sombrero taparlo, 
y de lastima del mundo 
le dexé esparcir sus rayos. 
j lesus, Iesus ! 4 quién tal dixo ? 
Senores, esta borracho 
este hombre ; por no escuchalle 
no entraré mas en palacio. 
Oydme otro poco. 
j O pesia 
mi linage ! 
Espera vn rato. 


Galindez. 

Senor, me esta 
desuaneciendo y matando 
con mentiras. 

i No sabeys 
quién es ? 
En la cuenta caygo : 

él es bufon mentiroso. 
Esse mismo. 


1305 


1310 


1315 


1320* 


1325 


Sale Corella. 


1330 


1312-14. M. Eso no, yo vi: M2 Eso yo 


no bi M. los campos | de Africa, Italia, jy Flandes, | y Alemania ; he navegado. 
1325. M. pese a. 1331. M. es el. 


Godin. 
Corella. 


Godin. — 


~ Galindez. 
Godin. 


Galindez. 


_ Margarita. 


Corella. 


Margarita. 


Corella. 


Margarita. 


Corella. 


Margarita. 


1334, hago : M. gasto. 
former is preferable for the sake of the rhyme. 


‘ 


aoe aN . ye 
de conformidad mentiras, ¥ dee 
supuesto que no las hago. 
| Norabuena ! 

Y esperadme 
en el corredor entrambos. 
Yo os ensenaré a mentir, : 
buen viejo. a 

De viejo abaxo, ig tome 
quanto quisiereys dezid. Gs 
Ydme oyendo. 
Ydme escuchando. 1340 

Vanse. Queda Corella 

y sale Margarita. s 


Temo a la Reyna, y si viene, 
4 qué haré yo ? 
Aunque la priuanca 
soy del Rey, tal confianca 
en lo que la siruo tiene, 
que sin sobresalto y [miedo],~ 
pues me ha mandado llamar, 
como suele, puedo hablar 
contigo aqui. 
Y yo 4 qué puedo ? 
Don Ximen Perez Corella, 
4 qué me quieres ? 
Que piedad 
tengas del Rey, pues crueldad 
es tuya hallarte sin ella. 
Mira que passa de vn ano 
que de Napoles boluid, 
y en tus ojos sdélo vid 
despierto su desengano. 
Mira que de pena muere. 
Y 4 quién la culpa ha tenido 
de esta desdicha ? 
El ha sido, 


1345 


1350 


claro esta. 
Pues, 4 qué me quiere ? 
Pues él fué tan poco sabio 
que la traté como agena, 


1360 


1345. M. miedo: S. mucho. The 


1339. M. quisiérdes. 
1359.S. T. esta: M. su. 1363. S. T. 


passe: M. sufra. 


VBE Ee ‘LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


‘ 
y 


passe, como yo, su pena, 
sienta, como yo, mi agrauio. 


 Corella. Si encaminas tu rigor 1365 


a castigo o a mudanc¢a, 
-esso en ti es justa venganca, 
y si no, perdido amor. 

Margarita. i Yo a venganca, yo [a] castigo — 

[aspiraré] en recompensa, ; 1370 

quando en mi es fauor la ofensa 

de mi adorado enemigo ? 

No, Ximen Perez ; mas llanos 

passos doy ; pero ya ves , 

que grillos pone a mis pies, 1575 

esposas pone en mis manos. 

Del todo me ha cautiuado 

la Reyna, ya mi jiiez, * 

con mi palabra vna vez, 

y mil vezes con su agrado. 1380 

4 Qué hara ? 2 No sera rigor 
de fé injusta y suerte varia, 

al ser quien soy, ser contraria 

tantas vezes a mi amor ? 

Corella. 4 Y qué mayor desconcierto 1385 
puede auer en propria ley a 
que estar por tu causa el Rey 
entre sus pesares muerto, 

dexando tu de obligarte 
a valelle ? 

Margarita. Dizes bien : 1390 
calla, calla, que tambien 
soy en esso de tu parte ; 

porque quando vi que hazia 
la mansedumbre feroz, 
y en el metal de su voz 1395 
noté su melancolia, 
y, cuando acortoé en su enojo, 
vi a costa de mi [dolor] 
trasponersele el color 
de lo palido a lo rojo, 
por alentalle la calma, 1400 


1365. Si: M2 te. 1366.S. T. mudancga: T. venganga. 1367. This verse is wanting 
in M2. 1368. perdido: T. couarde. 1369. a wanting in S. 1370. S. esperaré. 
1375. M. pone en ; T. tengo en los pies. 1378. S. ya. 1381. M. T. haré. 1384. 
M. T. de mi honor. 1386. M. T. propria. 1387. estar: T. ver el: M. T. un 
1389. dexando tu de: T. por no querer. 1391. M2 Calla que yo yo tanbien ; M1. 
Callate, que yo tambien : T. calla, pues yo yo tanbien. 1397. acorté: M. T. a hurto. 
1398. a costa de: T. a pesar de M. T. dolor: S. valor. 


Margarita. 


Corella. 
Margarita. 
Corella. 


Margarita. 


Corella. 


1410. M. T. yelos preferable to S. ojos for the rhyme. 


AL : (ote Tene 
/ re ’ 
y 7 % 


_ ss LA ‘TFRAGEDIA POR LOS CELOS 


por diuertille el despecho, if 
diera la sangre del pecho, 
diera la vida del alma. 

Pero, ; ay Dios ! ' 


Pues no procura 


ni piensa de aqui adelante 
lleuar como ciego amante 
despojos de tu hermosura, 
sino, tal vez por despojos, 
quando se abrasa en tus [yelos] 
valerse de tus consuelos, 
consolarse con tus ojos. 
‘Dale lugar, sea suya 
tu piedad, pues en llegando 
a tenelle, en don Fernando 
veras vna imagen tuya. 


j En mi hijo! j; Ay, quién le diera 


vn beso en cada suspiro ! 
| Qué tiernamente le miro 
con el alma! | Ay, quién le viera ! 
i Donde esta ? 5 
Por cuenta mia 
corre su [oculta] crianga. 
Y de velle, 4 mi esperancga 
podra lograrse ? 
Podria 
si al Rey das lugar. 
| Ay Dios ! 
Esse venturoso empleo 
ya, Ximen, ya le desseo 
por mi misma, y por los dos. 
Pero Blanca, camarera 
de la Reyna, es guarda mia, 
vigilante noche y dia ; 
y el fiarme della fuera 
peligroso atreuimiento, 
y sin su medio ha de ser 
cosa impossible el poder 
lograr tan buen pensamiento. 
Quiza con las confiancas 
mias, porque tuyas son, 
dara a mi gusto ocasion 
y passo a tus esperan¢as. 


1417. En: T. a. 


1405 


1410* 


1415 


1420 


1425 


1430 


1435 


1440 


1420. ay : 


M. Oh: M2T O. 1421.1. adonde. 1422. oculta supplied for metrical reasons from 


M.T. 1423. T. vella. 1424. podrA: T. podria. 1435. el wanting in T 
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Dexame a mi que con ella 
trate desto. 


Margarita. No ossaré 
vello con dudosa fe, 
grande amor, y mala estrella. 1445 
Mira bien. 
Corella. Pierde cuydado. 


[Margarita.| Ea, amor, con fe constante 
muera en tu paz el amante 
como en la guerra el soldado. 
Vase Margarita 
y sale Blanca. 


Corella. Qué bien lograda esperanga |! 

Blanca. 4 Cuya ? 

Corella. i Cuya ser podia, 1450 
siendo tuya sino mia ? 

Blanca. Estimo tu confianca, 


por mi parte bien segura. 
4 Qué cuydado te ha traydo ? 
Corella. Senora, el primero ha sido 1455 
el que deuo a tu hermosura, 
y luego, a que sepas quanto, 
con luz ciega y fe constante, 
ama el Rey, pues mas amante 
es que Rey ; y aunque lo es tanto, 1460 
para que assi se prometa 
que oculto lugar le des 
de ver su dama, y estes 
muda, pues eres discreta ; 
y de tu cordura arguyo, 1465 
que haras tu valor piadoso, 
porque el Rey es poderoso, 
y yo soy esclauo tuyo. 
Blanca. Voyme, que passos oi ; 
mas pues soy tan tuya, aduierte 1470 
que no puedo responderte 
otra cosa sino Si. 


Corella. Habla, pues, con Margarita. 
Blanca. Si haré, auisando primero [aparte} 
la Reyna. 
Corella. En ti considero 1475 


1446. Ea: T.esa. 1447-19. S. assigns these verses to Blanca,M. and T. to Mar- 
garita. 1452.tu:T.esa. 1460. M2 es que Rey (aun) conserlotanto M1 soy que 
e] Rey con serlo tanto : T. es que Rey con serlo tanto. 1461.se : M1 me. 1470. M1 
mas. 1472. T. a ti otra cosa que si. This is stricken out, and is followed by sino vn 
Si tras otrosi. 1475.M1 a la reyna. 


2 te oN eS Piet ee 


Margarita. 


Blanca. 


Margarita. 


Blanca. 


Margarita. 


D. Diego. 


Margarita. 
D. Diego. 


Margarita. 


D. Diego. 


1481-2066. These verses are wanting in T. 
supplied for metrical reasons from M. 
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* 


mi confianca infinita. 


Voy seguro. Vase. 

Al menos vas _ [aparte} ite: 
enganado en mis desuelos, fie 
pues de la Reyna a los zelos 
y a mi embidia deuo mas. 1480 


Senora. Sale Margarita. 
Amiga, tal vengo, 
que no es mucho que senalen 
las colores que me salen, 
la gran vergiienca que tengo. 
Di, no lo dudes, [pues ves] 
que soy tuya. 
Escucha j ay cielo! 
Pero don Diego de Melo 
nos lo impide hasta despues. 
Pienso que con él te embia 
vn recado mi senora 
la Reyna. 
La pena agora 
depongo en la cortesia. 
Vase Blanca y sale don Diego. 


1485 


1490 


Ya conozco el enfado 
con que soy recebido ; 
pero a ser atrevido 
la Reyna me ha embiado... 
Espera. 

A mi tristeza 
le days diuerso nombre. 
; Gran belleza ! 


1495 


4 Cémo estays ? 
Con perdida 
color, de causa triste 
que en el alma consiste. 
Senora, vuestra vida 
teneys poco segura, 
[fy] es gran enfermedad gran hermosura ; 
pero la que vos veo, 
aunque es tan rigurosa, 
es solo peligrosa 
para el comun desseo ; 
pues con gloriosas penas 
mata con propio sér vidas agenas. 


1500 


1505 


1510 


1482. S. que : M. te. 
1496. embiado : M. obligado. 


1485. pues ves 
1500. color : 


M. salud. 1504. S. Oy es gran: M. Si es graue. 


ra ’ »* ¢ +27 as: f y ei 
LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


o 


preee 
ae 


- Bien mi experiencia mide “mene ao: Xl ae 
sus diuinos despojos, 
pues vos la huys los ojos ee 
con que flechas despide, : 
y con todo es tan cierto, 1515 
que sin querer matarme me aueys muerto. 
Mas ; ay ! z qué estoy diziendo ? z 
Sino es mas el recado : 
que la Reyna os ha dado, 


dezilda que lo entiendo ; 1520 — 


pero con nueuo brio 
bueluo por vuestro honor y por el mio. * 
Oydme. Estuue loco : 
disculpa al auer sido 
traydor otro sentido. 1525 
Oyd, espera(d) vn poco; 
dad a mi sentimiento, 
lo que os digo, escuchad, no lo que siento. 
Otra cosa venia 
a deziros agora; 1530 
mas como en vos, senora, 
ostento el alma mia 
tan diuinos despojos, 
di a la boca el impulso de los ojos ; 
y quanto ellos mirauan 1535 
yua diziendo ella, 
porque cada centella 
de los vuestros llegaua[n] 
a poner en oluido 
lo que [os] yua a dezir. ; Estoy perdido |! 1540 
Otra vez me diuierte 
el mismo estrano efeto ; 
en vano me prometo 
el ser leal y verte ; 
estoy, pues nada es parte, 1545 
por sacarme los ojos, para hablarte. 
Pero el semblante baxo ; 
probaré si es possible 
passar con [fe] inuencible 
tan peligroso atajo, 1550 
dandote este villete 
de la Reyna. 


1517. M. mas. 1526. M. espera, better than esperad for metrical reasons. 1538. S. 
Negaua : M. llegaban The plural is better for the rhyme, although the sense seems to 
require the singular. 1540. os supplied for metrical reasons from M. 1549. fe sup- 
plied from M. for better sense. 


D. ee 


M argarita. 
Blanca. 
Margarita. 


Blanca. 


D. Diego. 


Rey. 


_ Margarita. 


Rey. 
Margarita. 
Rey. 


Margarita. 


Rey. 
Margarita. 


Rey. 


Margarita. 
Rey. 


POR 1 secon c— % 


ey het ax me promete, ‘gh 

sien él ; ay cielo santo! cae : Be 
capitula el intento 2 Se ee 
deste mi casamiento a 1555 


que ella procura tanto. 
Aduierte que con ella 


no has de comunicalle. : oo 


‘ - Injusta estrella ! 
Vn papel le did agora. Ha estado Blanca 
4 Qué es esto ? a la puerta. 
Ya, don Diego, 1560 
te esperan. 
Amor ciego, 

mi lealtad vencedora, 
porque sirua de exemplo, ; 
escrita en bronze colgaré en tu templo. "3 

Vanse todos, y queda Mar- 

garita, y sale el Rey por 
otra puerta. 


g Oyes,... - ; 
Senor... be 
mi angel bello ? 1565 
Perdoname. 
No es razon 

perder agora ocasion 
de tan hermoso cabello : 2 

dexame, pues la he buscado, 
gozalla. 

4 Qué haré, pues veo 1570 

que me obliga tu desseo 
y me mata tu cuydado ? 

No temas, espera, aduierte. 
Yo no temo j estoy perdida ! 
el peligro de la vida, 1575 
porque soy la misma muerte ; 

pero obligacion tan mia 
en la Reyna es mi enemigo, 
y | qué grande ! Si contigo 
me viesse ; ay Dios! x qué seria ? 1580 

Busca, pues, otro lugar 
donde te hable o te vea. 
Si haré. 

Aduierte que no sea 

esto temer y enganar : 


1558. M. Sale Blanca al darle el papel. 1572. M. mi cuidado. 1578. M2. S. es: 
Miy. 1582.0:M.y. 
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Margarita. 


Rey. 
Margarita. 


Rey. 
Margarita. 
Rey. 
Margarita. 
Rey. 
Margarita. 


Reyna. 


Rey. 
Reyna. 


Margarita. 


Rey. 
Reyna. 


Rey. 


Margarita. 
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1585 


mira que sin alma vengo 
a estar de tu vista ausente. 
Y aunque peligrosamente, 
ya le busco ;'y si le tengo, 
don Ximen Perez Corella 
te auisara. 
Puede ser. 
Pero si puedes hazer 
felize en algo mi estrella, 
procura que tenga efeto 
ver a Fernando esse dia, 
prenda tuya y alma mia. 
4, No lo haras ? 
Yo lo prometo. 
Dame la mano. 
Detente. 
i Porqué la huyes de mi ? 
La Reyna viene. 
Naci 
para morir tristemente. 1600: 
Sale la Reyna, y ha visto 
pedille la mano. 
j Valgame Dios! 4 es antojo 
o es cierto ? 
Infelize soy. 
Mucho haré, mucho, si doy 
mi disimulo a mi enojo. 
Parece que en mi cabeca 
cay6 vn monte. 
Reyna mia,.. 
Senor mio, 4 no queria 
yr a caca Vuestra Alteza ? 
Pero ; qué necia razon 
dixe, viendo en lo que passa 
que los quartos desta casa 
son sus bosques! ; Qué traycion ! 
Senora, menos azeros 
en las palabras mostrad, 
que yo vine, esto es verdad, 
a no partirme sin veros ; 
que como os dexé enojada 
me parecié que seria 
no veros descortesia 
antes de yrme. 
| Ay desdichada ! 


1605. 


1610 


1615 


1587. Y wanting in M1, replaced by ya in M2. 


Reyna. 


Margarita. 
Reyna. 


Rey. 
Reyna. 
Rey. 
Reyna. 


Margarita. 


Fernando. 
Portero. 


Margarita. 
Fernando. 
Margarita. 
Fernando. 
Margarita. 
Fernando. 


Margarita. 
Fernando. 


1622, que wanting in M2. 
The former is better for the rhyme. 
1642, M. assigns da a su hermosura | donayre fo a Portero 2°. 


nueve anos. 
y:M.o. 


LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


Y para esso conuino 

que Margarita... 
4 Qué siento ? 

para entrar en mi aposento 
os ensenara el camino. © 

Vamos, hablaréos en él. 
Daréos yo satisfacion. 
Mis zelos mortales son. 
Y mi(s) desdicha(s) [es cruel.] 

Y tu, entretanto, comienca 
a ver, aspira a pensar 
vna mentira que dar 
para velo a tu vergiienca. 

Vanse los Reyes. 

4 Qué é de pedir sino muerte 
para mi vida, pues veo 
que se pierde en mi desseo 
quanto procuro en mi suerte ? 

j Que vna vez sola que ossé 
atreuerme a este sucesso 
me obligasse! Estoy sin sesso, 
viuo sin alma. 4 Qué haré ? 


1620 


1625 


1630 


1635 


1640 


Sale el Infante don Fernando 


y vn portero. 
Aunque les pese he de entrar. 
Dexalde. Da a su hermosura 
donayre. 
j Beila criatuia ! 
Con la Reyna quiero hablar. 
4 Si es algun angel que embia 
para consolarme el cielo ? 
Esta es, daré al panuelo 
el llanto. Senora mia... 
i Qué teneys ? 4g Qué os da cuydado, 
hermoso nino? 
Senora... 
4 De qué llorays ? 
Lloro agora 
con rabia de auer llorado ; 
que vn hombre solo de amor 
ha de llorar y de rabia, 


1624. M. ensefase. 


1645 


1650 


1628. M. es cruel : S. tambien. 
1640. M. Sale el Infante Don Fernando de 


1654. 


Nee; Paha TR. GEDIA POR alee CELOS | 


que si es de otra cosa, aprauia ; 
: con su Ianto su valor. hal Rupe 
Margarita. | ;Ay quésal! 4 Qué otra ocasion: tinal 
by os obliga a tal despejo ? . 
Fernando. Hijo soy de vn pobre viejo . 
de maldita condicion. 1660* | 
Embiéme por vino, fuy, ; ms 
y al boluer, con otro nino, 
con quien de ordinario rifo, 
por cosas de honor reni. 
2 Qué hago ? Pues, de aqui le agarro 1665 
Been y dandole con presteza . 
eo con el jarro en la cabeca, 
WN vierto el vino y quiebro el jarro. 
: Temi que, desto mohino, 
a: mi padre me acotaria, 1670 
: y pensé a quien pediria 
. para el jarro y para el vino. 
Apuré que en buena ley 
ve ningun hombre honrado abona 
3 el pedir a otra persona 1675 
que no sea Reyna o Rey. 5 
Y assi yo, porque en mi reyna 
la altiuez en su lugar, 
no me quise sujetar 
menos que al Rey o a la Reyna. 1680 
Si es la Reyna Vuestra Alteza, 
deme dos reales, que yo 
se los bolueré. 
Margarita. 4 Quién vid 
tal donayre y tal belleza ? 
Consolando mis enojos 1685. 
tanto alienta el alma mia, 
que lagrimas de alegria 
doy de mi pecho a mis ojos. 
De esta edad deue de ser 
mi Fernando. ; O quién le viera | 1690 
que aunque estoy tal, me tuuiera 
por venturosa muger. 
4 Quién es vuestro padre ? % 
Fernando. Mi amo 
es Galindez, vn pobre honbre, 


1655. que: M. pues. 1658. M1] Hay tal despejo! 1663. M2 con que. 1683. 
S. bolueré : M. seruiré. The former makes better sense. 1673. M2 Mi amo wanting 
in M1. 


ies er 


y eric ya: ign epee ie 
y Galindillo me llamo. 
Bhat et. 4 Donde esta ? 


.) _ Fernando. ‘ é ~ Junto al mercado 


cintas claua. 
{Margarita. — 4 Ay gracias tales ?] 


_ Fernando. Deme presto los dos reales, 


[o doyme] por acotado. 


Margarita. _ Tomad, esso no os aflija. 


Fernando. Es muy criiel el viejote. 
Margarita. Dezilde que no os acote, 
por senas desta sortija, 

y bolué[d] a verme. 
Fernando. aw, Haré yo 
lo que deuo. 
' Estremos tiene. 

El Rey con la Reyna viene. 

Fernando. 4 No es ella la Reyna ? 
Margarita. é No. 

j Con qué vergiienca la espero ! 


Margarita. 


Salen los Reyes. 


Rey. ; O quién hablalla pudiesse ! 
Reyna. Con vn nino esta. | Si fuesse 
su hijo! De embidia muero. 
Fernando. No siendo la Reyna, clama 
Ini engano. 
Margarita. Oyd, g como ansi ? 


Fernando. Senor Rey, pague por mi 

esta sortija a esta dama. 
Creyendo ser Reyna, agora 

de su mano la tomé ; 

pero ya, despues que sé 

que es la Reyna esta senora, 
que me engano considero, 

y assi por mas que me haga 

caricias, sino la paga 

vn Rey por mi, no la quiero ; 
porque tengo por baxeza 

el recebir de persona 

que no tenga la corona 

de Aragon en la cabeca. 


Rey. -; Notable nino! A mis ojos 
llama sangre de mi pecho, [aparte] 


~ 1695. M. Margarita—j Y vos? Fernando—Tomédesu nombre. 1698. M. Ay 
gracias tales needed to complete the verse. 1700. S. y deme. 1703, M. decidle. 


1705. S. bolued makes the verse one syllable toolong. 1723. M. sino. 


1705 


1710 


1715 


1720 


1725: 


1730 


96 
Reyna. 
Rey. 
Reyna. 


Fernando. 


Reyna. 


Margarita. 


Corella. 
Galindez. 
Godin. 


Reyna. 


Margarita. 


Fernando. 
Reyna. 
Corella. 


Galindez. 
Fernando. 


Corella. 


Reyna. 


1745. M. Tras dél. 
1753. M2 tendra. 


pagaste. 


LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


Su estraneza me confirma 
en la sospecha que tengo. 
Yo la pagaré por vos : 
dadsela a la Reyna. 
Vn reyno 


{aparte} 


vale esta prenda. 


1735 


Senora, 
con dartela me contento. 
Dale ala Reyna la sortija. 
4 Cuyo tan lindo rapaz 
es, Margarita ? 
Dél mesmo a 
supe quando aqui se entro, 
que era hijo de vn buen viejo 
que de su trabajo viue. 
Salen Corella, Galindez y Godin. 
Alguna desdicha temo. 
,Cdémo vino aqui ? 
Es vn viuo 
azogue el rapaz trauiesso. 
Tras él me voy porque gasta 1745* 
lindo humor el vejezuelo. rr 
Con ciento, y aun mas diamantes 
éste os pago : demas de esto * 
mi Camarera mayor 
os hago. 
Los pies te beso. 
Pues le pagaste(s) por mi 
esse diamante, derecho 
tendré a él. 
Otra merced 
que mas valga hazeros quiero. 
Llegad. 


1740 


1750* 


Llegaré temblando. 

Pareceme que me quedo 
sin tener con que comprar 
jarro y vino ; acotes lleuo. 
Mi padre es éste. 

Senor, 
con tan grande desconsuelo 
buscaua este hombre [a] este niio, 
que me persuadio a traello 
donde le viera(s). 

i Ciyo es? 


1755 


1760 


1748. M2 S. demas de esto : M1 de mas desto. 
1761. a supplied from M. 


1751. M. 
1763. M. viera. 


arn 


are + Se 


Margarita. 


Reyna. 


Galindez. 


Fernando. 


Reyna. 
Fernando. 


Reyna. 
Fernando. 


Margarita. 


Godin. 


Galindez. 
Godin. 


Galindez. 


Godin. 
Galindez. 
Godin. 


Corella. 


1768. por cierto supplied from M. to complete the verse. 
Suelia has pariluengo which is probably a misprint for M. patiluengo. 


~ jBien, sin licencia del Rey, 


Vuestra 
tremado Aiam ary L 


honrays la Reyna, [por cierto]! 


-Hombre de buena fortuna 


quiero hazelle. . } 
jAy, ojos bellos ! 


_a hurto me hablays. 


Pedacos 
del alma arrojo del pecho. 
Crialle quiero en palacio ; 
manana podeys traello. 

Es gran merced. 
— Vuestra Alteza 
le mande, porque le temo, 
que no me acote. 
No hara. 
Deme la mano : con esso 
voy seguro. 
Bien podeys. én 
Pues manana nos veremos, 
senora, y diréle entonces 
quan con el alma la quiero. 
Su enamorado he de ser. 
Si, mi vida. | Ay tal estremo ! 
Vamos, que de aqui adelante 
grandes amigos seremos. 
4 Quedaos algo que mentir ? 
Del gigante pa[tjiluengo, 
el de la disforme cara, 
vna hazana. 
Yd al Infierno 
a contalla. Senor, mande 
que no me mate mintiendo 
este demonio. 
Escuchad. 
Dexame, hombre. 
j Lindo viejo ! 


1780 


1785 


1790 


Vanse Godin, Fernando y 


Galindez. 
Tu Fernando es aquel nino. 


1774. M. podreis. 


1795 


1788. 


98 


Margarita. 


Corella. 


Margarita. 


Corella. 


Margarita. 


Reyna. 
Rey. 
Reyna. 


Rey. 
Reyna. 


Margarita. 


Corella. 
Rey. 


Corella. 
Rey. 


Corella. 


Reyna. 


Margarita. 


Reyna. 


Margarita. 


Reyna. 


1797. M. iré: S. daré. 
M. el tiempo. 


LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


, Ay Dios ! por boluer a vello 
[iré]. 
4 Qué hazes ? 
Sin mi 

me lleuauan mis desseos. 
i Bolueré a velle ? 

i Pues no ? 
De mi dicha no lo creo. 
En fin, , al campo te vas ? 
A diuertir pensamientos. 
Mira no yerres los tiros, 
si es que los hazes al buelo. 
A Dios, tu cuydado estimo. 
A Dios, toma mi consejo. 
Margarita, no te vayas. 
; Qué de confusiones tengo ! 
Aquel nino es el Infante 
don Fernando. 

3 Es cierto ? 
Es sin duda. 

En su peligro 
importa poner remedio ; 
diréos lo que aueys de hazer. 
Escuchad. 

Ya te obedezco. 


4 es cierto ? 


Se a a 


Vanse los hombres. 


Margarita, alca los ojos, 
que el ponellos en el suelo, 
si es vergiienca, no es disculpa, 
ni satisfacion, si es miedo. 
i De qué hablauas con el Rey ? 
Di verdad. 

Senora, harélo. 
Arrodillada queria 
pedille que sus desseos 
no fuessen agrauios tuyos 


y menguas mias. A esto 
saliste tu. 

Wad que Cesdixo 
i No dizes ? 


Faltdéle tiempo. 
i No te dex6é algun papel ? 


1820-1 M1 Sefiora, harelo ; arrodillada. 


Queria. 


1800 


1805* 


1810 


1815 


1820 


1825 


1826. 


Margarita. 


Reyna. 


Margarita. 


Reyna. 


Margarita. 


Reyna. 


Margarita. 


Reyna. 


Margarita. 


Reyna. 


LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


No, senora. j; Ay Dios! 


Metele la mano en vna manga 
y saca el papel que le d.o 


don Diego. 
Verélo, 
pues tu, perdido el color, 
tan turbada estas. : 
Don Diego 


éste me did de tu parte. 
Engano fué, yo é de vello. 
Esta letra 4 no es del Rey ? 
Si, senora. 
i Pues qué es esto ? 

Yo no lo sé, assi tu viuas; 
que a mi, don Diego de Melo 
me le dio. 

Todos me enganan 
y al Rey siruen, ya lo veo ; 
sola Blanca, Blanca sola 
me ha dicho verdad. | Rebiento 
de pena! j|Bien, por mi vida! 


““Dueno mio, yo sé cierto, Lee. 


que si de la Reyna a ti 
no te obligaran respetos, 
dieras alivio a mi pena, 
dieras a2 mi mal remedio ; 
pues, nunca de amor tan grande 
salid vencedor el tiempo. 
Pero si quieres que viua 
vn Rey tan tuyo, da esfuerco 
a la ocasion que te doy, 
y si no, dame por muerto.” 
Margarita, yo... 

Senora... 
No me repliques. Yo é hecho 
en mi preuencion milagros 
y en tu confianca estremos 
por obligarte ; yo he hado 
a mis cuydados desuelos, 
por adiuinar en ti 
tus ocultos pensamientos. 
Otra yo has sido en mi casa. 
Cumpli mi paiabra en esto ; 
aduierte tu si la tuya 


1830 


1835 


1845 


1850 


1855 


1860 


1832. M2 S. yoe: Mi y he. 1835. M1 tu. 1839. M. solo Blanca, Blanca 
sola. 1845. M1 mis penas. 1852. y:M.o. 


tiene caual cumplimiento, st 
0 sino... Le See, ; 
Senora. eae re 4 

Calla, Pton e es eee 

pues hasta aqui quanto has hecho ~~ 
te perdono; peromira, = EP Ro 


Oe ca que si en tus mismos intentos . Ee aaa 
: no te enmiendas, Margarita, ety 
por vitima vez te aduierto ( {870,295 


que si con mi esposo ofendes 
tu lealtad, veras mi azero ty 
en mis agrauios vengado, . Wiss th 
_y en tu coracon sangriento. Guess: * 

Peiranoarie. Sefiora... ve 

Reyna. © No me hables, vete, 1875 me 
y sdlo a dezirte bueluo, = Pe el 
que no hagas tragedias tuyas ahi ys 
los rigores de mis Zelos. Vase. 

Margarita. Buena me dexan mis males ; 

: a la Reyna tengo miedo, 1880 

al Rey tengo amor, a entrambos 

les di mi palabra. — j Cielos ! 

quitadme la vida, quando . 

Taga tal me hallo, tal me veo, 

eA que en mis discursos delyro 1885* 

: y en mis desdichas tropieco. 


Fin de la Segunda Jornada 


1865.0: M.y. 1873. vengado : M1 tempiando : M2 tenblado. 1876. y: M. que 


a 


»; 


. 


- IORNADA TERCERA | 
‘Sale Galindez, y Fernando dize dentro. 


Galindez. ' eatnaillo.s 


Fernando, Ya me estoy 
eae vistiendo. E . : 
Galindez. Hasta en la perez 


-soys, senor, honrada pieca. 
4 He de yr ? acabad. 
Fernando. : Ya voy. — 
Galindez. Ya conozco vuestras tretas. 
| Oygan qual el rapagon 
sale en calcas y en jubon, ) 
los gcapatos en chancletas ! . / 
Sale Fernando. 
Fernando. Fuera fué mi madre y no 
me.los puedo yo calcar ; 
calcemelos, padre. 


Galindez. ; Andar ! 
[Fernando.| 3, Luego auré de hazerlo yo ? 
Galindez. ‘Ya os entiendo ; bien podeys 


calearos, mas soys amigo 
que Os siruan. ~ 


Fernando. Lo mismo digo : 
gusto dello. 
Galindez. Bien hazeys. 
4 Sonaysos Rey ? 
Fernando. - 4 No podria 


serlo, padre ? 


- Galindez. ; Calabaca 


1886-1887. M2. Acto Tercero. 1893. en jubon : en wanting in M. 
os : Mi ser. 


1895 


1903. M2 S. 


102 


Fernando. 
Galindez. 
Fernando. 


Galindez. 
Fernando. 
Galindez. 
Fernando. 
Galindez. 
Fernando. 
Galindez. 


Fernando. 


Galindez. 


Fernando. 


Galindez. 


1908. S. y haga dos : M1 y hacer dos : M2 y aga a dos. 


M1 plegue a. 


LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


para vos! ; Donosa traga 
de Rey! 
Mi padre, g no yria ? 
4A donde ? 
A la vezindad, 

y haga dos ninos venir, 
que de ayudarme a vestir 
suelen hazerme amistad. 

| Vestios vos, pleguete Dios ! 
j Noramala que esto escucho ! 
Para el padre no era mucho 
hazer esto. 

Para vos 

sera ; vestios, rapacillo. 
Tengo calambre en vn dedo. 
4 No os vestis ? 

: Solo, no puedo. 
j Galindillo ! | Galindillo ! 

tengamos la fiesta en paz. 
Mal me visto sin tener 
quien me sirua. 


; Ay mas que ver ! 


j Qué altiuillo es el rapaz ! 

Tiene sangre de Corella, 
que es de Reyes ; ya os ayudo, 
porque os quedareys desnudo 
segun soys. 

Es cosa bella 

el ser seruido ; ya estoy 

contento. 
j Lindo consuelo ! 

Que aueys pensado rezelo, 
que vuestro criado soy. 

Ensenaos, | cuerpo de tal ! 
y vestios de aqui adelante, 
que no soys ningun infante 
ni persona principal. 

Essas locas grauedades 
no son para gente pobre ; 
oro imaginays el cobre. 
j O qué lindas necedades ! 

Llega, os pondré la ropilla, 
j negras oras os dé Dios |! 


1924. M. ques. 


1905 


1910 


1915 


1920 


1925 


1911. M2 S. pleguete : 


Fernando. 


Galindez. 


Fernando, 
Galindez. 


Fernando. 


Galindez. 


Guillen. 


Corella. 


1948. S. hezed. 


7 
LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


pues no me falta con vos 
cada dia vna rencilla. 

j A las diez os leuantays, 
lindo tronera, a fe mia ! 
Yo os madrugaré otro dia ; 
veréys qué tunda lleuays. 

Aprended, al diablo os doy. 
Aora bien, aquesto h{a]zed, 
tomad la [alcuca] y traed 
azeyte, que es viernes oy 

y hemos de freyr pescado. 
Si ha de lleuarme tambien 
oy al [Real], z sera bien 
yr a palacio azeytado ? 

j Oygan! 4 Ya se le ha metido 
vna Reyna en la barriga ? 
Esto hazed, y a essotro siga 
lo que Dios fuere seruido. 

No quiero. 

A fe si os agarro, 

que ha de andar la garatusa ; 
tomad, y hazed con la alcuca 
lo que hizistes con el jarro. 

No haré, porque es buen agiiero 
ver el vino derramado 
y no el azeyte. 

Aueys dado 
— 4 faltaos mas ? — en hechizero. 
Vanse. Sale{n] 
Guillen Vique y Corella. 


No sé si el Rey lo acierta 
en querer que su hijo don Fernando 
sea publicamente 
por quien es conocido, pues despierta 
mas la murmuracion. 

Imaginando 
que es cosa tan vulgar y tan patente, 
y viendo que le ha visto _ 
en palacio la Reyna, que dessea 
tenelle en su poder para que vea 
que es su hijo, no estreme 


1949. S. langa. 


1945 


1950 


1955 


1960* 


1965 


1970 


1975 


1953. The suelta reading al Rey would 


make the verse one syllabe short. M. has al Real. 1960, ha de andar: M, andara. 
1962. M1 hicisteis. 1963. M1 por ques. 1970. M1 por quien es conocido | pues 
con esto despierta. 1973. M1 lo. 1976. M1 Si es su hijo, recela que no estreme: 
M2 ques su hijo, no no estreme. 


r aa) 


Pe ses na LA TRAGEDIA POR LOS C 


Teale / “0 . 3.4 
ELOS!. peor ee 


su condicion a quien con causa teme. ii 
eye ~ Quiero con este efeto ‘ Chitty 
ana ~ que le tenga por suyo mas respeto, brite 
wan y no escuse despues el verle, fiera, . 1980 

| con dezir que no supo que lo era. 
ae _ Dize tambien el Rey que, auiendo de yrse 
_a Napoles tan presto 

a proseguir la guerra comencada, aaa 

quiere lleuarse el nino y preuenirse 1985 

de velle bien criado y bien dispuesto, . 

dandole exemplos viuos en su espada. a 
Guillen. Plega a Dios que lo acierte ; mas yo callo, 5% 
. pues siempre en el vassallo 
a ha de ser muda y ciega 1990 
naan la obedencia del Rey. 
Corella. Galindez llega. 

Sale Galindez por vna puerta, y dos 
caualleros por otra. 


Cauallero 7. Aqui estan. 
Cauallero 2. Pues, lleg[ujemos. ; * 
Las cosas de la Corte son estremos. 
Galindez. 4 En mi casa, senor, tan buena gente ? 
De oy mas quedara honrada. 1995 
Corella. Ya ella lo esta. . 
Galindez. Pesada ; 
pobreza en ella es grande inconueniente : 3 
tienela [desluzida], ¢ ’ B 
que en lo demas hidalg/[a] por la vida, 
de sangre noble, montanesa toda, 2000 
en la cuna, en el trato y en la boda. 
i, Qué se ofrece, senores ? 


Guillen. Bien la pintas. 

Galindez. 4Ay mucho que gastar ? 4 Vienen por cintas ? 

Corella. Qué es de vuestro ahijado ? 

Galindez. Por azeyte 
fué, y aura de yr por lena 2005 
harto de mala gana : Rey se suena. 

Corella. Y esta de serlo vn passo. 

Galindez. El rapazejo 


tiene brauo despejo ; 
a todos manda a vozes, 


1980. M.serle. 1988. M1 acierte... pero callo. 1993. M.son estrafias. 1996. M2 
pasada. 1998. M. desluzida:S.deslustrada. Although the two readings are synony- 
mous, the former is preferable for the rhyme in the pareado. 1999. M2 S. hidalgo por 
la vida: M1 hidalgo soy por vida. 2004. M. qués. 


—o 


- Corella. 


Galindez. 


Fernando. 


Galindez. 


Fernando. 
Guillen. 

Galindez. 
Fernando. 


Galindez. 


Fernando. 


Galindez. 


Corella. 
Guillen. 


Fernandez. 


Corella. 
Guillen. 
Corella. 
Galindez. 


Corella. 
Fernando. 


4 Porqué arrojays la alcuca ? rh 


ue 


LA TRAGEDIA POR LOS CELOS iN umaaiiecn (hist as | 


vna vez blandas y otra vez ferozes, - 72010 
y quiere ser seruido hasta en la cama. te 
Lo natural con vehemencia llama. 4 om 


_Mirad que viene. ie 
Sale Fernando con ia alcuca. | roe 

Con (qué) vergiienca vengo. Mae 

Arroja la alcuca, y asele Galindez. aie 
Boluierase ; por Dios! si no le tengo. - " 


Muy bien hago, 2015 aS): 
pues parecer no quiero , ; 


delante estos sefiores azeytero. a 
j Qué senoril amago ! 
4 No dezis que es agiiero aia 
derramar el azeyte ? 

Derramado 2020 


aposta, no es agiiero. - , 
Y mi pescado | 
lleuarélo a freyllo, 
i donde ? dezid. ;| Por Dios de vn rapazillo 
que ha de andar el acote F 
tras vos ! 

Mucho me obliga, 2025 
padre. 

j Mal aya, amen, quien no os castiga ! 
Soys lindo picarote : 
despreciays mi pobreza. 
Quitad. 
Denos la mano Vuestra Alteza. ~ 
Si burlays, si hazeys risa 2030 
de mi estado y baxeza, 
sahed, pues os lo aduierto, 
que yo no sufro burlas. 
Esto es cierto. 
Del magnanimo Alfonso soys hechura. 
Del Rey soys hijo. 
i Vidse tal ventura ? 2035 
Siempre le tuue yo por hijo vuestro, 
mas no del Rey. 
Lo que es verdad os muestro, 

Entre dudas me veo... 
Pero ya no lo dudo, ya lo creo, 


2013. M. mirad si viene (assigned to Corella). Unless que is omitted this 
verse is one syllable too long. M. has Qué vergiienza tengo, which is not as good 
because of the repetition of tengo at the end of lhe following verse. 2018. M12 Qué, 
sefior, es amago ? 2022. Assigned to Galindez by M2 S. and to Fernando by M1. 
2023. M2 S.de vn: Midon. 2025. tras vos wanting in M2. 2030. M. os burlays. 


106 LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


porque nunca he creydo 2040 
que en mi fuera possible auer nacido 
de tan baxos despojos. * 
Galindez. Ya vierto el alegria por los ojos. es 
Fernando. Vamos: veré a mi padre. 
[Cauallero] 7. A caca es ydo. 
Corella. Mientras buelue, en mi casa entretenido 2045 
estara Vuestra Alteza. 3 
Fernando. Y agora daros quiero, 
llegad, los bragos. 
Galindez. | Oygan qué seuero ! 
Parece autoridad tan preuenida ~ 
de hombre que ha sido Rey toda su vida. 2050 
Fernando. 4 Como se llama aquella dama hermosa 
que me dio la sortija, que es muy bella ? 
Corella. Aunque en secreto, aquella 
es tu madre, senor. 
Fernando. | Notable cosa ! 
Yo guardaré secreto. 2055 
i Quando la podré ver ? [Estoy inquieto.] 
Corella. Quiza sera esta noche. 
Fernando. Aluorocado 
la esperaré. 
Galindez. j A, senor! quien le ha criado, 


i no merece siquiera 

que le mire ? 
Fernando. Hasta el alma le quisiera 2060 

dar, que no huuiera sido 

dichoso, si no fuera agradecido. 

Venios conmigo, con mi madre y todo. = 
Galindez. Tiernamente a seruirte me acomodo. 
Corella. Z Quién vid en el mundo cosa semejante ? 2065 
{Cauallero] 7. ; Placa ! ; placa ! 
[Cauallero] 2. Los coches del Infante. 

[ Vanse.] 


Salen el Rey, como de caca, 
con escopeta, Moncada y 
don Diego. 


D. Diego. j Qué gallardo tiro! As muerto 
la garca al buelo. 
Rey. Acertar 


2041, en wanting in M2. 2043. M. la alegria. 2047. Y agora wanting in M1 
2056. The emendation of M1 is desirable for the rhyme. 2057. M2 alborotado 
2064. M1 servirle. 2067. Que : T. con. 


A TRAGEDIA POR LOS CELOS ae 107503 
pe quien viene triste a matar, ; pvt aoe: 
_ parece infelize acierto. 2070 ane 
at Quita essa escopeta, quita, — Bae i 
wre . pues ya me da, como sabes, aay 
, __ [matar al buelo las aues] oe ite, 
4 _ piedad, por tierna, infinita. : 
is Quando en el suelo la vi 2075 a’ 
brotando sangre del pecho, be 
qj 2 de arrepentido sospecho jee 
; que lagrimas resisti ; 
a que pudo ser imagino ua 
, yr, quando al suelo cayé, 2080 
: a ver su consorte, y yo ~ 
; le atajé tan buen camino ; ; 
porque aunque humilde y agena 
sea la causa, tal estoy 
que con ella exemplo{s] doy se 2085 
_ y lastimas a mi pena. 
D. Diego. Diuiertete, solicita 
- el gusto. 
Moncada. Buelue en tu ser. 
Rey. Y esso, amigo[s] 4 puede ser ? 
i puede ser sin Margarita ? 2090 


Sale Godin con vozina. 


Godin. Tu corneta o tu vozina 
toma, senor ; pero guarda 
de ponertela en la boca, 
huyendo de su fragancia 
las narizes. 
Rey. Como ansi ? 2095 
Godin. Menos limpia esta que estaua 
por cierta cosa que tiene 
estranezas en la causa. 
Como mandaste, bolui 
por ella, y a la tornada, 2100 
que en [mi] cauallo venia, 
vi salir por essa falda 
del monte vn gran jauali, 
tan colmilludo que daua, 
como [a] algunos a las frentes, 2105 
a los paladares [armas]. 


2073. Wanting in S. although required to complete the redondilla. 2085. M. T. 
exemplos. 2088. M. T. Vuélvete al ser .2089. M. T. amigos. 2097. S. T. cosa: 
M. causa The former is preferable to avoid the repetition in the next verse. 2101. The 
emendation from M is necessary to complete the verse. 2106. M.'T. armas: S. almas. 


D. Diego. 
Moncada. 
Godin. 
Rey. 

[ Godin. 


Rey. 
Godin. 


Diego. 


Rey. 
Godin. 


Rey. 
Godin. 


Rey. 


2110. T. pardios. 


al. 2126. 


M.T. sudando : 


Yo entonces, que tan perdido 
me vi sin dardo ni lanca, 
hizele vn jesto, saquéle 

la lengua ; por Dios, tan larga ! 
Espantése, huy6, seguile, 

y como no le alcancaua, f 
tomo la vozina, y tiro, : ; 5 
y doyle con fuerca tanta © 
por debaxo de la cola ye 
que media corneta incada, oe : : 
piensa por donde; corria, 

y como tanto soplaua 

recio, por entrambas puertas, 

la delantera y la falsa, 2120 
sono la vozina tanto, BG 
que tus monteros que andauan ; 


~ esparcidos, corren, llegan, 


el jauali despedacan ; 

y yo esta nueua te traygo, 
[sudando], que tambien cansa 
el mentir quando se inuentan 
mentiras galanticadas. 

Essa es notable. 


2125 


Es _criiel. 
Basta ser mia. 

Fué braua. 
Como te ba de cazar ? 
sabes que ynuento vna caza 
galante y nueua ? 

4 Qual es ? 
Tiene extraneza ; verasla. 
A caza boy de jumentos. 
j Jesus ! 
j Monteria estrana ! 
Propios ynstrumentos traygo 
para ella; pero aguarda, 
pues alli biene vn villano 
a punto. 
2. Ones dices: 
Calla ; 


2130 


9135 


2140 
retirate aqui y beras 


cosas grandes. 
j Alto, vaya ! 
Sale vn villano en vn jumento. 


2113. S. vozina : M. T. corneta y omitted in M.T. 2124. M1 
S. dudando. 2131-2216. These verses occur only in T 


laca ? 

ueles al Rey ‘ a tame 
Yo le -busco y tu te espantas. De Whats ea bee 
Donde, buen hombre pitt Sr ee i 
; Senor, ae 
wo = diz que el Rey por aqui caza, es 250 eee 
ri _ y boa belle, que deseo Laie ee 
saber cémo tien la cara. i a er D150 sre 
— Godin. Alli esta en aquella tienda ; r 2 A ig 

‘pero, 4 cOmo la garganta nae 
desnuda a bello te atreues ? rane 
4 No temes vna desgracia ? Le eset 


a Villano. . 4 Lugo ese aro es menester ; 21558 ae 
mor para vello ? : ? oy ean 
Godin. ~» Cosa es clara. 

ae : 4 Nunca as bisto como van 
quantos al Rey aconpanan ? 
-*Villano. 4 Qué haré, pues ? Si su merce ne 
ae vna rosca me prestara 2160. Marae 
z desas, seruicio me hiziera é pele Wiese) 
bs muy grande. , 
Godin. - De buena gana : 


: quiero hazello, y haré mas : 
; que es darte el modo y la traga Bee 
con que puedas ver al Rey 2165 i 
quando de su tienda salga. . 
Villano. Apearame j pardios ! 
pero mi jumento clama 
que sdlo estando yo encima 


tiene seguras espaldas. 2170 
Godin. Assi as de ponerte el cuello. 
Villano. No es grande ? + 
PnrOU UT. No, amigo; calla : 


porque para ver al Rey 
es cuello de vista larga. ’ 
D. Diego. Notable es Godin. 


“Rey. Sus cosas 2175 
- rio, aunque mejor llorara ; 
| las mias. 
Godin. Pondré mas bien 
tu jumento ; mal estaua. 
Viliano. Buelue(s)le como le quieres 
poner. 
Godin. Si [tu] no reparas 2180 


que no pueden ver los reyes 


2180. The emendation is necessary to complete the verse. 


Moncada. 


Diego. 
Villano. 
Godin. 


Villano. 
Godin. 
Villano. 
Godin. 


Villano. 
Godin. 


Rey. 


Moncada. 


Diego. 
Villano. 


Godin. 


Villano. 


2 ss ¥. ee seer ‘ 
LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


los asnos, buelue la espalda 
donde él tiene la cabeca. 
;Graciosa [burla] ! ee 
| Estremada ! mr is 
& Quién tendra el pollino ? ars, 
YO Mie 2185. 
A quién digo yndustria y gala : 
monteros mios ? Salen a ayudalle. 
Van sacando el asno y po- 
niendo la albarda y el villano 
sobre vn madero. 
Looe 
4 Qué es esto ? 
Que se leuanta 
hasta el asno a ber el Rey. 
Es asno de buena casta. 2190. 
i sale el Rey ? 
Si, si, ya sale 
el asno, porque le sacan. aparte 
i Sale ? 
Ya sale, ya sale 
porque sé que de su albarda 
en estotro asno finxido 2195 
me did cabeca de baca. Vase Godin con el asno, 
y ponenle al madero una 
cabega de asno finzida. 
i Vidse mayor risa ? 
i Vidse 
tal sinpleza ? 
4 Ni tal gracia ? 
A, senor, | ola !, a, senor, 
,burlase de mi? ; Pesada 2200 
burla! porque éste no es 
ni el Rey ni la calabaga, 
pues los reyes, claro esta 
que an de tener otras caras. 
Buelue a salir Godin en su pollino en pelo. — 
Hombre de bien, por ventura 2205 
trocara de buena gana 
ese pollino con éste. 
j Arre |! ; arre! Ya la maula 
entiendo ; y pues es afrenta, 
j boto al sol que é de vengalla ! 2210 


2184. T. buela. 2205. This verse is crossed out in T. 
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Godin. Por debajo desta cola 

con vn beso. Vase. 
Rey. Tente, aguarda. 

Toma esta cadena y bete. 
Villano. Pues ba bien vendido. Vaya 


con el ladronazo encima 2215. 
el jumento noramala.] Vase. 
Rey. No ves, don Diego de Melo ? 


Mira, don Iuan de Moncada, 
vn aguila que arrogante 
tiende a los vientos las alas. 2220. 
En las vnas lleua, lleua . 
vna palomilla blanca. 
| Qué piedad tan prodigiosa ! 
j Qué rigurosa amenaza | 
Parece que esta pidiendo 2225. 
contra la fuerca tirana 
socorro. El aguila muera: 
tiralda todos, tiralda. 
Dame essa escopeta, y yo, 
para poder derribarla, - 2230 
hechos plomo daré al fuego 
pedacos de las entranas. 
j Valgame Dios ! 4 qué secreto 
esto incluye ? 4 Qué senala ? 
Al leuantar la cabeca, 2235 
cayo su sangre en mi cara. 
D. Diego. La valona ha salpicado. 
Rey. ; Y en mi pecho aluorotad[a] 
el coracon me rebienta, 
el cabello me leuanta ! 2240 
Cae vna paloma muerta 
a los pies del Rey. 
j Ay cielo ! 
D. Diego. Como si fuera 
racionalmente bizarra 
echo la presa a tus pies, 
y pomposamente vfana 
hizo alto en aquel cerro. 2245 
Rey. En efeto, grande causa 
promete. Vé, vé a Valencia, 


2219. S. M1 vn: M27. vna_ arrogante: T.ponposa. 2221. M. En el pico lleua, 
Meua : T y leua en el pico, Neua. 2224. rigurosa: T. lastimosa. 2231. T. diera. 
2236. cay6: T. darme. 2237. T. El cuello se ha salpicado. 2238. Y wanting in T. 
S. aluorotado. The emendation from M. T. is required by the assonance, 2242. 
bizarra: T. alentada. 2243. T. hecho. 2245. alto: T. punta. 2246, M. T. Este 
efeto. 2247. Vé, vé: T. buelue. 


que sélo a tu confianca 
_ puedo yo fiar, don Diego, 
vn cuydado tan del alma. 
| Ay mi’Margarita ! 'Vete, °. ) >) “ei 
rebienta vn cauallo, vayan Be as 
mis pensamientos contigo, — 
que ellos te daran sus alas. Wasi x? 
Y si lo que ha tantos dias OS ea 
que yo pronostico passa, aa 
auisa. 
L2-DLEGO. 1 Por ti y por mi 
yré volando : descansa. Vase. 
Rey. Y yo al traslado inocente 
de aquel sol que elando [abrasa], 2260* 
de mis ojos a mi boca 
daré entre penas palabras 


Amable auezilla, essenta 
de malicia, — Reyna es 
de las aues, — a mis pies 2265 
depuso herida y sangrienta 
el aguila. Si violenta 
desdicha, ; pena forcosa ! 
pues sera, siendo mi esposa 
Reyna que {al] aguila imita, 2270 
la paloma Margarita, 
iY qué sin hiel, y qué hermosa ! | 
i Qué dezis ? Dezid, hablando 
me responded, pues entiendo 
que me hablara respondiendo 2275 
quien supo hablarme callando ; i 
y mas quando estoy mirando 
que la sangrienta homicida 
de [vuestra] inocente vida, 
porque el mal que pronostico 2280 
no callarays con el pico, 
os did boca por la herida. “@ 
Dezid que representays 
su papel, que sangre escriue. 
i, Viue Margarita, viue, 2285 
o esta como vos estays ? 


2248. T.asolo tu. 2260. S.yela: M. T. abrasa. See nofe. 2265.Miya. 2266. 
M2 S. depuso: MT. os puso. 2270. M2ala aguila: M1 T. al aguila : S. el aguila. 
2277. S, mirando : M..dudando : T. notando. 2278. que: M1 si. 2279. M. T. 
vuestra is preferableto S. vna for the length of the verse. 2281. no callarays: T. 
dixerays mal. 2283. que: T. pues. 2284. In T. su is suppressed before papel, but 
appears before sangre. 
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4 No me respondeys ? 4 Callays ? 
Pero son lances perdidos, 
pues turbados mis sentidos 
entre mis penas ferozes, 2290 
vuestra sangre dando vozes : 
de mis ojos haze oydos. 
[Mas | qué vil naturaleza ! 
4 Desmayo ? Pues, considero 
que acreditar el agiiero 2295 
es senalar la flaqueza. Arroja la paloma. 
Suspenderé la terneza 
que mis miedos solicita. 
Mas g qué importa ; ay Margarita | 
desmentille la razon 2300 
con fuerzas, si el corazon 
con impulsos lo acredita ?] Ruido. 


Mas ; ay Dios ! g qué es aquello ? 

Sin impulsos me hallo. 

| Infelize(s) es mi estrella ! 2305 

Ximen Perez Corella F 

plumas pone a los hierros de vn cauallo, 

de la silla se arroja, 

tal, que al golpe atreuido, 

mas gue arrojado parecidé caido. 2310 

Sale Corella. 
Corella. Alegrate senor, tu gusto es cierto. 
Rey. Por quererme alegrar me huuiera[s] muerto, 
pues nunca breue nueua 
de embaxador turbado 


echa a la buena parte el desdichado. 2315 
Dila, dimela presto. 
Corella. Ya queda bien dispuesto 
que te vea tu amante. 
Rey. | Y qué tan mia ! 
Corella. Dos horas antes que amanezca el dia, 
en cerrando la noche, 2320 


yras con amorosa diligencia 
deste campo de Lifrjia al de Valencia : 


2293-2302. These verses (supplied by M. T.) are wanting in §. 2293. T. pero que 
naturaleza. 2298. This verse wanting inT. 2300. M2 T. desmentillo. 2301. 
M. fuerza. 2303. M1 Pero. ;ay Dios! % que agello? T. Mas que miro que al 
bello. 2304. S. sin impulsos : M1 ya sin aliento : M2 sin aliento : T, tan sin alma. 
2305. M1 muy infelice. 2306. M1 alone has de Corella, although the de does not 
appear elsewhere. 2312. S. huuiera : M. T. huuieras. 2316. M1 dimelo. 2320. 
Liria : M2 S. Lidia : T. destos campos de liria hasta Valencia. 
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pues de mi acompanado solamente, 
lo demas de tu gente 
possible no sera que lo atribuya 2325 
a sospecha que en todos es tan tuya.  — 

Rey. Preuen nuestra partida, 
y los bragos me da. Estuue sin vida, . 
muerto a las manos de vn agiiero triste, 
y tu, tu dél pudiste 2330* 
sacarme tan en palmas, 
que ya bueluo a viuir con muchas almas. 


Corella. Yo haré la preuencion, tu al sol espera 
_ que se esconda en su ocaso. Vase. 
Rey. Ya en las reliquias de su luz me abraso. * 2335 


;O quién tanta amistad con él tuuiera  -~ 
que con. piadoso aliento 
incita[ra] su tardo mouimiento ! 
}O quién pudiera tanto 
que a pura fuerca de valor y espanto 2340 
le hiziera, le obligara 
a que se fuera, aunque jamas tornara |! 
jAy Dios ! | qué tiernamente 
voy azechando y viendo 
si atento a ser quien soy se va escondiendo |! 2345 
Yrme quiero acercando [a] su orizonte, 
y pues no buela en su pesado coche, 
echalle encima el manto de la noche. 
Canta dentro vn(a) pastor(a). 
Pastor(a). i Donde vas, el Cauallero ? 
i Donde vas, triste de ti ? 2350 
que la tu querida prenda * 
muerta es, que yo la vi. 
Rey. j Valgame Dios! 3 quién canta ? 
Es de humana garganta 
esta voz, 0 le da acentos fingidos 2355 
este horror que le pone en mis sentidos? 
No me dize que es muerta 
mi amada prenda ? Si, mi muerte es cierta. 


2324, M2 S. lo: M1 JT. la. 2325. M2 posible que 2328. estuue: M1 me hallé. 
2330. T. y del tanto pudiste. This appears as an emendation alongside of y tu 
tan bien supiste, which is strickenout. 2331.tan:T. como. 2333.S. T. tu wanting 
inM. 2338. Without the ra the verse is one syllabe short. 2344. y wanting in T. 
2345. T. alser. 2346. M2S.en:M1a: T. a su poniente. 2349. Pastor is the 
reading in M. T. and in the Dramatis Persone of the suelta. 2355-2356. T. esta 
“ei seca cie mis sentidos | mi desdicha la pone en mis oidos. 2356. sentidos: 

. oidos, 


canté 2? Q ated: Hee) veo para ser mias 
entre peiiascos huecos, . oe 
Boas prodigios son las bocas de los ecos ? 

Buelue a cantar [el pastor). 
Paster pies Po icconte de punaladas, 
cm i y de la muerte el buril 

epee _trocé la grana y la nieue 
en vn cardeno aleili. © ee (2365** 
Sale Corella. 


ee _ Corella. — Senior. : \ 
«Rey. j Ay suerte auara | 
__ Corella. Senor. 
Rey. j Ay desdichado ! 
Corella. 4 Como te has alargado Pou 
i tanto al monte ? Por poco no te hallara. Bs 
_ Rey. 4 Y no ves que me hal as 2370.0 Seinen 
: muerto ? * ree 
Corella. 2 Por qué, sefor, suspenso callas ? se ae 
ce \. Rey. 2 No oyste aquella voz? Mejor aduierte. ide 
, No miras que mi muerte, 7 £3 
; como cisne que canta, Naa: 
pronostica con passos de garganta ? 2375 
Corella. Senor, valor de vn Rey, 4 quién ay que crea 


que se rinda a las sombras de essa idea ? 
4 No ves [que es un villano] 
_ que canta? Escucha bien, [temiste en vano]. 


Rey. Con todo... 
Corella. ; Mira que cantando viene. 2380 
Rey. [pena] da, llanto llama, horror preuiene. 

Sale cantando [el aan 
Pastor(a). Las andas que la preuienen 


de euano son y marfil, 
cubiertas de tela negra 


con vna cruz carmesi. 2385 
Rey. i Quién te puso en la boca 
essas palabras ? Habla. 
Pastor(a). 4 Y qué le toca 


esso a €1 ? ; Arre alla! z Tiene algun rastro 
de (la) ofensa suya ? — Huyr es buen consejo. — 


2359. M2 canta; S.mias: M. T. mios. 2364. T. troco lanieue yla grana. 2365. 
S. aleili: M2T aleli: M1 alheli. 2368. T.largado. 2370. Y no ves: T. no adiuertes. 
2372. M. T. lo adiuerte. 2374.M. T. el que. 2377. M2 No bes qu’es una villana: 
S. No ves una villana. 2379. M2 sospecha es llana is written over temiste en 
bano, which latter is crossed out. S.sospechas es vana. 2381.8. M. Llanto: T. 
pena. The latter is preferable to avoid the repetition of lanto. 2382. S. 1. la 
preuienen: M. le aperciben. 2387. habla: M. T. hombre. 2389. la should be 
omitted, or the verse would be one syllable too long. 
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Corella. 
Rey. 
Corella. 
Rey. 


Corella. 
Rey. 
Corella. 


Rey. 


Margarita. 
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Es vn romance viejo, 2390 
del Rey don Pedro y dona Ines de Castro. 
[ Vase. ] 
Assi es verdad, senor. 
j Ay prenda bella ! 
Huye el alma a tu agiero. 
Estoy sin ella, 
pues nunca fué el temor menos estrano 
seruir de propio exemplo ageno dano. 2395 
Vamos. 
De azogue soy en lo inquieto, = 
y de plomo en la pena. 
; Ya combida 
la negra noche a tu amoroso efeto. = 
Hasta ver a mi vida, 
viendome en su belleza, 2400 
dando a la confusion la ligereza, * 
y al cuydado el sossiego, 
tan abrasante fuego 
daré a mi desatino, 
que brasas pisaré por el camino. - 2405 
[Vanse.] Sale Margarita medio 
desnuda. 


Noche para mi tan ciega, 
de tan co(n)barde y estrano 
horror, que me anuncia el dano, 
y hasta el silencio me niega, 
4 quién con tan elado fuego 2410 
did a su amorosa esperan¢a 
tan incierta confianca, 
tan desalado sossiego ? 
Mil vezes sali del lecho 
y puse, al ruydo incierta, 2415 
los ojos en esta puerta, 
en esta ventana el pecho. 
Desde ayer no ay en mi estrella 
[agiiero] que no me aflija. 
La piedra desta sortija 2420 
salto sin tocar a ella. 
E] espejo — | ay qué criiel 
desuentura, triste yo! — 


2390. M. IT. sies. 2391. S. sale. 2394. el wanting in M. T. 2398. T. la noche 
negra, 2406. T. Vanse y sale Margarita con un manteo en cuerpo de camisa ones- 
tamente y con el cabello suelto. 2413. T. ni tan turbado sosiego. 2419. M. T. 
agtiero : S. estrella. 


Reyna. 


_ Margarita. 
[Reyna.] 


y 


¥ 
LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


no sdlo se me quebré, 
pero vi vna muerte en él. 

Toda esta noche senti 
aullar vn perro. El graznido 
de vna lechuca en mi ha sido 
quien clamorea por mi. 


Y el Rey no viene. A Fernando 


no he de ver. | Ay, angel bello 
desde la planta al cabello ! 


— Passos siento ; estoy tembiando. — 


2430 


Sale la Reyna, y Blanca con vna 


luz. 
Margarita — ciega voy — 
no te pregunto porqué 
estas assi, pues ya sé 
lo que esperas. 
: j Muerta soy ! 
Ya, ya lo veo, j a, traydora ! 


[Margarita.]Mas pues informada estas, 


Reyna. 
Margarita. 
Reyna. 


Margarita. 


Reyna. 
Margarita. 
Reyna. 
Margarita. 


Reyna. 
Margarita. 
Blanca. 
Reyna. 


Margarita. 


sabe que el hablar no mas 
fuera tu ofensa, senora. 
Esso es engano. - 


(Esso) es sin duda. 


Pues di, en hora tan perdida, 
4 como estas medio vestida, 
mas lasciua que desnuda ? 

Por dar disimulacion 
con mas fe a mi enfermedad 
en la cama... 

4 Ay tal maldad ? 
la fingia... 
i Ay tal traycion ? 
saliendo de quando en quando 
a verme en luz tan oscura. 
j Qué infamia ! 
; Qué desuentura ! 
Ya temiendo estoy tenblando. 

4 Yo no te dixe, aunque en vano, 
que de romperme esta ley, 
Margarita, con el Rey, 
moririas por mi mano ? 

Pues veras, villana... 

; Ay triste ! 


2435 


2440 


2445 


2450 


2455 


2431. M. T.mi angel. 2438. This verse is assigned to the Queen in M1 only. 


2440. M. T. sabes: S. sabe. 


2442. Omit esso for metrical reasons. 


2451. M. escura. 
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Corella. 
Rey. 
Corella. 
Rey. 


Corella. 
Rey. 
Corella. 


Rey. 


Margarita. 


LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


Es vn romance viejo, 2390 
del Rey don Pedro y dona Ines de Castro. 
[ Vase. | 
Assi es verdad, senor. ; 
| Ay prenda bella ! 
Huye el alma a tu agiero. 
Estoy sin ella, 

pues nunca fué el temor menos estrano 
seruir de propio exemplo ageno dano. 2395 
Vamos. 

De azogue soy en lo inquieto, = 
y de plomo en la pena. 

Ya combida 
la negra noche a tu amoroso efeto. * 
Hasta ver a mi vida, 
viendome en su belleza, 2400 
dando a la confusion la ligereza, * 
y al cuydado el sossiego, 
tan abrasante fuego 
daré a mi desatino, 
que brasas pisaré por el camino. - 2405 
[Vanse.] Sale Margarita medio 
desnuda. 


Noche para mi tan ciega, 
de tan co(n)barde y estrano 
horror, que me anuncia el dano, 
y hasta el silencio me niega, 
4 quién con tan elado fuego 2410 
did a su amorosa esperan¢a 
tan incierta confianca, 
tan desalado sossiego ? 
Mil vezes sali del lecho 
y puse, al ruydo incierta, 2415 
los ojos en esta puerta, 
en esta ventana el pecho. 
Desde ayer no ay en mi estrella 
[agtiero] que no me aflija. 
La piedra desta sortija 2420 
salto sin tocar a ella. 
E] espejo — | ay qué criiel 
desuentura, triste yo! — 


2390. M. I. sies. 2391. S. sale. 2394.el wanting in M. T. 2398. T. la noche 
negra. 2406. T. Vanse y sale Margarita con un manteo en cuerpo de camisa ones- 
tamente y con el cabello suelto. 2413. T. ni tan turbado sosiego. 2419. M. T. 
agiiero : S. estrella. 
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no sdlo se me quebré, 
pero vi vna muerte en él. 

Toda esta noche senti 
aullar vn perro. El graznido 
de vna lIechuca en mi ha sido = 
quien clamorea por mi. 

Y el Rey no viene. A Fernando 
no he de ver. | Ay, angel bello 
desde la planta al cabello ! 

— Passos siento ; estoy tembiando. — 
Sale la Reyna, y Blanca con vna 
luz. 


2430 


Reyna. Margarita — ciega voy — 
no te pregunto porqué 2435 
estas assi, pues ya sé 
lo que esperas. 

_ Margarita. ; j Muerta soy ! 

[Reyna.] Ya, ya lo veo, ; a, traydora ! 

(Margarita.|Mas pues informada estas, 
sabe que el hablar no mas 2440 
fuera tu ofensa, senora. 

Reyna. Esso es engano. . 

Margarita. (Esso) es sin duda. 

Reyna. Pues di, en hora tan perdida, 
4 como estas medio vestida, 
mas lasciua que desnuda ? 2445 

Margarita. Por dar disimulacion 
con mas fe a mi enfermedad 
en la cama... 

Reyna. i Ay tal maldad ? 

Margarita. la fingia... 

Reyna. i Ay tal traycion ? 

Margarita. saliendo de quando en quando 2450 
a verme en luz tan oscura. 

Reyna. j Qué infamia ! 

Margarita. | Qué desuentura |! 

Blanca. Ya temiendo estoy tenblando. 

Reyna. 4 Yo no te dixe, aunque en vano, 
que de romperme esta ley, 2455 
Margarita, con el Rey, ° 
moririas por mi mano ? 

Pues veras, viullana... 
Margarita. ; Ay triste ! 


2431. M. T. mi angel. 2438. This verse is assigned to the Queen in M1 only. 


2440. M. T. sabes: S. sabe. 


2442. Omit esso for metrical reasons. 2451. M. escura. 
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D. Diego. 
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2 Esto es possible en vos, 0 en mi sonado ? 
, Esta es verdad para que yo lo crea ? 
Dad lugar a que vn alma desualida 
que en mi no cabe quepa en vuestra vida. 
Dexad que assegurando el pensamiento 2530 
bese mil vezes vuestra mano elada. 
2, Estays muerta, mi bien ? | Qué pena siento ! 
Pero aunque es vuestra muerte aueriguada, 
viuid con las reliquias en mi aliento,- 
con mi vida viuid ; ay prenda amada ! 2535 
Pero 4 cémo podré, el alma perdida, 
sino puedo palabras, daros vida ? 
Salen Guillen Vique, Moncada, 
don Diego y otros. 
j O Regia obstentacion ! 4 a qué de calmas 
miserables espiritus condenas ? 
pues son por ti, en lo [o|culto de las almas, 2540 
los disimulos almas de las penas. 
| O quién fuera vn villano que en las palmas 
lleuara mis entranas como agenas ! 
Pero amigos, z sabeys ; dolor estrano ! 
quién fué la causa deste injusto dano ? 2545 
2 Quién did tanta ocasion a mis enojos ? 
i Quién turb6é tan del todo mi sossiego ? 
Todos poneys las lenguas en los ojos. 
Todos callando assi aumentays mi fuego. 
4 Son estos de lealtad fieles despojos ? 2550 
4 Vos lo sabeys? dezid, dezid, don Diego. 
2 Quién puso con furor tan riguroso 
tan criiel mano en rostro tan hermoso ? * 


Antes correré este velo 
por si, en el pesar conformes, 2555 
tus ojos y tus oydos 
la congoxa te disponen, 
las ternezas te acompanan, 
las desdichas te conocen. 
Con la pena no te acaben, 2560 
con el llanto no te ahoguen. 
Quando te dexé aflixido, 
llegué, anhelando temores, 
en las alas que me dieron 


2529. vida: T. hereda. 2533. S. T. aueriguada: M. asegurada. 2537. T. si 
aun no puedo. 2538-2545. These verses follow vv. 2546-2553 in S. 2549. aumen- 
tays : M. T. atizays.. 2553. M2 mano tan cruel. 2553. rostro: M. T. angel. 


2555. el pesar. 


T. la causa. 2558-9. M2 T. la ternega... la desdicha. 
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tus pensamientos velozes. — 2565 
Supolo tu esposa, y luego 
mand6é llamarme, y mandéme 
que a seruilla mi cuydado 
la assistiesse aquella noche. 
No pude escusarme, | ay cielo | 2570 
Fuy con mi pena, y lleudme, 
no digo quién, por no darte 
mas causas que te congojen. 
Lleudéme en fin, dando en sombras 
lentos miedos, passos torpes 2079 
a la espalda deste quarto 
por donde la vista corre 
de vna puerta y de vna reja, 
a essos quatro corredores. 
Alli me entretuue, estando 2580 
tu guarda bien puesta entonces, 
y yo, con el coracon 
mas negro que muchas noches, 
quando por la reja vi 
la vna fiera, la otra torpe, 2585 
persiguiendo a Margarita Z 
ia Reyna con furia indocil, 
sus zelos en el azero, : 
en sus entranas el bronze, 
y ella, ay Dios, qué hermosamente ! 2590 
pidiendo al cielo fauores. 
Hazer pedacos la puerta 
quise ; llegué, report6me 


su respeto real, en fin, * 
con los decoros tan nobles 2595 
que hizo en mi pecho plomo 
lo que era en mi alma azogue ; 
y oyendola que me dixo : 

* 


“Don Diego, ved mis rigores, 

porque el ver, como mi agrauio, 2600 
tanbien la vengenca os toque.” 

Bueluo sin vida, y la veo 

hazer sus execuciones 

en tu cordera, que dando, 


2573. M1 acongojen. 2574-75. These verses are missing in T, 2578. T. de vna 
rexa y de vna puerta. 2580.M.T.entretuuo. 2581.S. T.tu guarda: M. en guarda. 
— S. entonces: M. T. en orden. 2591. pidiendo: T. clamando. 2594. T. al fin. 
2595. los decoros : M1 que decoros. 2596. que wanting in M1. T. hize ;_ pe- 
cho: M1 corazon, 2598-2601. These verses arewantingin T. 2600. M. al ver como 


es. 2601. la: M. mi, 


8 


2516. ML T_ dice. 2623. M. T. propone. 2629. donde : 


231 
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> = 
Letie 
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como validos, clamores, 
mansamente se congoja 

por defenderse ; mas donde 
mo aprouecharon ternezas, 
mal pudieran defensiones. 

En manos, en rostro, en pecho 


lz hiere. ¢ Quién pudo entonces 


wer, sobre copos de nieue, 
que arroyos de sangre corren ? 
Ansi, com mudos suspiros, 
entre desmayadas vozes 
dixo : “Mi hijo encomiendo 
al Rey”. Con estrellas lloren 
esta termeza los cielos, 
haziendose coracones. 
Despues, poniendo en la boca 
tres vezes el santo nombre 
que em los pechos la piedad 
y la dulcura proponen, 

tam hermosos le dexaron 
sus erepusculos dos soles, 
que con acabarse el dia 

aum no pudo hazerse noche. 
Ansi en la funesta silla 
donde la viste la ponen, 
porque tu al entrar la veas 
con tal lastima, y la llores 
como la ves en tu idea 

y en mi relacion la oyes. 
Descompusose el silencio, 

el palacio alborotése ; 

los priuados de tu casa 

y los grandes de tu Corte, 
para que tu enojo amansen 
y tu colera reporten, 

mando preuenir la Reyna. 
Sus respetos me perdonen, 
porque callar no es possible 
con tu lastima en tu nombre, 
el alma en aquella pena, 

y la vista en aquel norte, 
gue desconpuso crueldades, 


2610 


2615 


2620 


2630 


T. en que. 2630. T. 


lastima : M. T. mancilla. 2634-39. Wanting in T. 2640. T. orden 


2641. This is the last verse found in'T. 2642. M. el callar. 2643. 


pre acer sus vengancas 
_-y exercieron sus rigores. ay 
ey i qué grandes, qué criieles, , 
quando el ser me descomponen ! 
3 _ Los de mi venganga sean, : : 
pues son mds justos, mayores. ee 2655 see 
| Viue Dios, que este palacio na 
sera otro templo! Perdone a8 
mi compuesta autoridad, f 
; _ que no son los Reyes robles. ; 
Guillen. & Qué hazes, senor ? Los Reyes 2660 eae 
no han de ser como otros hombres ; : ae 


2% k 
on _ porque son, como en el cielo, ees 
pees ie en la tierra el primer mouil. ial Ate 
ts No digo que no castigues, So na 
: pero (a)cuerdo, justo, y docil 2665* gs: 
% preuente de tus consejos : he 
P y haz tus execuciones. ; (a 
pot Salen Corella, Galindez, el > 

Infante, y Godin. : 
_ Galindez. Con estas cosas no es mucho ) a 
gue Valencia se alborote. % 
: Godin. ° Parecen mentiras mias 2670 . 
las desuenturas que corren. 
Corella. Quando, senor, a tus ojos 
este Serafin se pone, 
consuelate. 
Rey. | Ay hijo mio ! 
j Con qué varias preuenciones 2675 
crei recebiros yo ! 
Fernando. Déme la mano: 4 los hombres a 
lloran ? i 
Rey. Vuestra madre es muerta. 
Fernando. 4 Quién la mato ? 
Rey. Los atrozes 
hados mios. 
Fernando. {Ese llanto] 2680 


ya es a la causa conforme. 
Dexadme vella. 


2647. M. ejecut6. 2648. Ml y aunque. 2660. This verse is one syllabe short 
unless hiatus is allowed in que hazes. 2663. en: M.de. 2667. One syllable short 
unless hiatus is allowed in y haz. 2680. Without this emendation from M. the verse 
would be too short. Another possible emendation is [la mataron]. 


124 LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


Rey. Esperad, 
no lloreys, no me congojen 
a vn tiempo vuestras ternezas 


y mis pesares mayores. 2685 
Sale la Reyna y Eluira. 
Moncada. ; Qué seueridad tan grande 
de muger | 
Rey. Nudos me ponen 


mis palabras en la boca, 
y en el pecho mis acciones. 
De rodillas la Reyna. 
Reyna. Senor, no vengo a tus pies 2690 
a que mis culpas perdones, 
sino a que en mis zelos veas 
que son las culpas menores. 
Rey. i Qué é de hazer, si es esta fiera 
mi enemiga, y ser propone 2695 
otro yo? En el alma tengo 
terribles oposiciones. 
Leuantad, Reyna, pensando 
que aunque la pena os perdone, 
no la culpa, pues por grande 2700 
todo el coracon me rompe. ~ 
Muerta Margarita, y vos . 
viua, en su ausencia conformes 
sereys piadoso castigo 


a delito tan inorme. 21005 
No he de veros en mi vida, ; 
aunque mis hazanas borre, = 


pues me obligan mis agrauios 

y me vencen mis passiones. 

No é de assistir en mi reyno, 2710 
yendome a Napoles, donde, 

si de conquistalla acabo, 

su corona haré que goze 

mi Fernando, comun prenda 

de dos muertos coracones. - 2715 
Vos gouernad a Aragon, 

pues tanto el mundo conoce 

que sabréys, como matar, 

gouernar mil Aragones. 

| Assi no tuuierays zelos 2720 
tan criieles, tan ferozes ! 


2691. mis culpas: M. mi ofensa. 2703. su: M. mi. 2705. M1 enorme. 2710. 
M. No he de veros en mi vida, a repetition of v. 2706. 2711. Mi adonde. 2712. M. 
conquistalle. 2717. M2S.tanto: M1 todo. 2718. M. matarme. 


1 Qué passiones ! 


: Demidnie: fae 
que me vaya donde llore 
~-vn sol que nacid en mis ojos ; Faas! 
ae y en mis desdichas se pone. val oe 
_ Reyna. -Y yo mi arrepentimiento re 27303 
‘lloraré. Zelos traydores, 1 Mel ann 
-matadme. eas: 
12) Aaa j A, [cielos] piadosos, Leon tee 
_templad tan pesados golpes ! 
‘ DD, Diego. _ La tragedia por los zelos Simi 


aqui se acaba, senores, aoe 
; cuya historia verdadera sane 
— pide a sus faltas perdones. 1 tees 
x4 me ie ; 


2722. M. 4Quién vid en vn rey mas cordura 2? 2732. S. A zelos: M. ay cielos. 


In M. the following license to perform is added (cf. the facsimile reproduction of the 
final page of this MS, p. 11): 


Laus deo. Acauola don Guillen de Castro en Madrid a 24 de dicienbre de 1622 
anos para Antonio de Prado. Sacose del verdadero original fielmente y esta a la 
letra con el. . 


Antonio Lopez de la Madrid. 


He visto esta Comedia intitulada la Tragedia por los Celos por mandado del Sr. - 
Vicario General y no ay en ella cosa contra nuestra Sta fe catholica y asiseleda ~* 
licencia para que se represente en Pamplona. A 11 de novienbre de 1628 afios. 


D. Juan de Velasco. 


NOTES 


re pom famosa : . 


y: ‘The English equivalent is not “comedy”, but “play” or “drama” in three acts 
ie and in verse. It was not until the 18th century that the Spaniards began to —— 
distinguish, at least by name, tragedy from comedy. 0 
: For a discussion of the significance of comedia see Morel-Fatio : La Comedia 
corn. Espagnole du xvite siécle, Paris, 1885, pp. 9-13 ; and A. Schack : Gesch. der ? 
hae dram. Lit. und Kunst in Spanien, I, 73-74. Pai 
"a For a definition of tragedia cf. “ A quella donde se introduce Rey o Seftor aoherae Lee 
< es Tragedia.” — Ldgrimas Panegiricas de Montalvan, 1639, f. 150b, quoted by i 
~ Micknor, 1872, 11,257. 
Bie _ Comedia Famosa was the title which full-length Spanish dramas almost uniform- 
i : ly bore during the 17th century and even afterwards. See Ticknor, ibid., 
526-7. 
Auendaiio : 
ie The actor Avendafio was probably Cristébal de Avendaho who, according to. 
Prof. Rennert (The Spanish Stage, p. 426), was also afamous autor. There is ym 
it a a record that in 1623 he left Madrid to give fifty representations in Valencia. 
reel, According to Schack (Nachtrdge, p. 67) the company of Avendafio performed © 
| Castro’s Quien no se aventura in the apartment of the queen during 1622. Aven- 
danio appears also in a suelta of La Estrella de Sevilla (see R. Foulché-Delbosc, 
ed. : La Estr. de Sev., in Rev. Hisp., t. 48, 1920, p. 533). \ 


Cast of characters : 


The cast of characters is wanting in T. and M2. ‘In M1 they are arranged in a 
different order, and the names are more complete, e. g. La Reina Donia Maria, 
D. Juan de Moncada, ete. 


Iornada : 


Castro employs Jornada and Acto without distinction. The Madrid MS has 
Acto-Primero and Acto Tercero but Iornada Segunda, The suelta and the Tole- 
do MS have Jornada throughout. For a discussion of the meaning of ‘‘jornada”’ 
cf. Ticknor, I, 310, and II, 150. 


Act I 


4. litera : 


“Carruaje mui acomodado para caminar. Es de la misma hechura que la silla 
de manos, algo mas prolongada, y con dos assientos, aunque algunas veces 


» 


) 
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no los tiene y en su lugar se tienden colchones, y en este caso va recostado el 
que la ocupa. Llevanla dos machos, mulas o caballos, afianzadas las varas 
en dos grandes sillones.”—Dicc. de Aut. 

Cf. Castro : Don Quijote, Act. II, scenes 8 and 9 ; 

Cervantes : Don Quijote, I, 19 ; 

Calderén : El Alcalde de Zalamea, II, 641. 


5. sino es yo : 

The negative that usually precedes the adversative conjunction sino is here 
understood. (Sc. no es otro). See Bello-Cuervo: Gramdtica de la lengua 
castellana, Paris, 1916, § 1275. Cf. “‘sino es hoy”—Calderén: El Alcalde de 
Zalamea, III, 746. ¢ 


10. Zaragoga : 


The name is said to be derived from the Latin [civitas Cae]sara[u]gustia. See 
Ford : Old Spanish Readings, p. 284. 

Cf. “Esta ciudad, 4 quien César | honré con nombre y con armas.”—Castro : La 
fuerza de la costumbre, jorn. 1, B. A. E., t. 43, p. 347. 

Saragossa figures also in Castro’s Pagar en propia moneda and in Los mal casa- 
dos de Valencia. In the latter play (B. A. £., t. 43, p. 368) our author speaks 
so affectionately of the ancient city of the Caesars, that one is led to suspect 
that Castro must have spent some time there. 

In 1418 Saragossa and Valencia were united under the rule of Alfonso V of Ara- 
gon. See Schmidt, A. E. : Geschichte Aragonien’s im Mittelalter, p. 335. 


24. estremo : 


= supreme attribute. 

Cf. “En ti, ese estilo, ese estremo | A todos nos tiene mudos.” 

— Castro: Ingratitud por amor, vv. 243-5 ; 

“Estos jardines... | son soberanos estremos.” 

— Castro : Quien no se aventura, jorn. 1 (ed. Libros raros, p. 245); and infra 
vv. 1025, 1297. : 


25. desde la planta hasta el cabollo : 


This is the reading in T and is more common than the suelfa reading. Cf.“ fiando 
que ha de agradaros | desde la planta al cabello”—Alarcén: La Verdad sos- 
pechosa, vv. 907-8. However, our verse is metrically better than T. Cf. also 
infra v. 968, ““desde el cabello a los pies”, and v. 2432, “‘desde la planta al ca- 
bello”’. 


25 planta : 
For pie, by a common figure (synecdoche). 
Cf. infra v. 2432, and 
“Beso tus plantas”—Castro : Las Moc. del Cid, Parte I, 2550 ; 
“Las plantas, sefor, me dad” — Calderén: El Alcalde de Zalamea, jorn. III, 
Vv. 1972. 


26. perfeciones : 


= perfecciones. 

The dropping of c before c and ¢, common in pronunciation, is often found in the 
written language. 

Cf. infra v. 1626 satisfacion, v. 90 efetos, etc. 

All the variants have two c’s, 
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5 A 
28. las partes del alma : 


Cf. infra : 
~ “el alma hecha pedacos”, v. 398 ; 
“entre pedacos el alma”, v. 515 ; 
“el alma, media parte de la suya’’, v. 772 ; 
“pedacos del alma’”’, v. 1771 ; : 
and in Las Mocedades del Cid, Parte I : 
“la mitad de mi vida | ha muerto”, v. 1085 ; 
“sus hijos que son | pedagos de sus entrafias’”’, v. 2770 ; 
“mis hijos, en quien | tengo repartida el alma”, v. 2864. 


40. la heroyca espada : 


Cf. “digna de su heroyco hazero” — Castro : El Ayo de su hijo, v. 70 ; 
“Mas si miro a la fineca | con que su eroyca cuchilla”. é 
— Matos Fragoso : El Ingrato agradecido, vv. 2335-6. 


46. Coso : 


From the Latin cursus, a place where horse-races, bullfights, and other public 
entertainments are held. In Saragossa it is also the name of the principal 
street. 

Cf. “los brauos toros... contra los que lancan las agudas frechas en el coso” — 
Rojas : La Celestina, Act. 6, vol. I, p. 206, Cldsicos ed. 

— “De cémo don Alvaro Tarfe y otros caballeros zaragozanos y granadinos 
jugaron la sortija en la calle del Coso.” — Avellaneda : Don Quijote, Parte - 
quinta, cap. 11 ; 

— En Zaragoza... | aquella calle del Coso” — Castro : Los mal casados de Va- 
lencia, B. A. E., XLIII, p. 668(A). 


48. examinar : 


= to put a strain on, to test. 

Cf. ““y examinar mi firmeza’’ — Tirso de Molina: Don Gil de las calzas verdes, 
I, 8, 29 ; “‘viendo en su desprecio ingrato | examinada mi ofensa” — Castro : 
El Ayo de su hijo, v. 260 ; “‘examinar mi dolor’ — Calderén : El Mdgico 
Prodigioso, v. 735. 


49. alagan : 


= a sorrel-colored horse. 
The adjective is used substantively. 
Cf. overo, a white (horse) in Las Mocedades del Cid, Parte I, 2319. 


49, Castro in his comedias usually introduces long narratives explaining the pre- 
vious story of his characters. 
Cf. infra. v. 721 sqq. 


54. el mouil de los cielos : 


is the propelling force in the Ptolemaic system, according to which the heav- 
enly bodies move around the earth in circles. 

Castro is synchronously correct, for the events of this play occurred in the first 
half of the 15th century, and Copernicus’s theory of the earth revolving round 
the sun was not published until 1543. 

Cf. Alarc6n ; Las Paredes oyen, 1, 231-2, and note on v. 2663 infra. 


59. andaluz : 


A horse. 

The Andalusians have always been proud of their horses. 

Cf. the description of an Andalusian horse by Pablo de Céspedes Cordoba (1538- 
1608) in his Arte de la Pintura, referred to by Ticknor, III, pp. 73-4. 


9 
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See also : Lope de Vega : Amor, pleito y desafio, Act I (ed. Libros raros, Pp. 27) 
(This play is now known to be Alarc6n’s Ganar amigos.); and Rojas Zorrilla : 
_ Del Rey abajo ninguno, v. 2433. 


63. martilla : . 
“martillar el caballo, to spur a horse.” — Velazquez : Dictionary. 


82. Queen Maria was the daughter of Enrique III, King of Castile. See Introd., p. 30. 


- 89. dangas : q 


“There was originally a distinction between bailes and danzas now no longer 
recognized ; — the danzas being graver and more decent.” — Ticknor, II, 533. 


93-94. preciosa parece hasta en el nombre : 


“Margarita : Lo mismo que Perla. Aplicase regularmente a las mas preciosas”. 
— Dicc. de Aut. 


4441. otro Faeton caido : 


“Phaeton, son of Helios (the Sun) once drove the chariot of the sun across the 
heavens, but the youth being too weak to check the horses, they rushed out 
of their usual] track and came so near the earth as almost to set it on fire. There- 
upon Zeus killed him with a flash of lightning and hurled him down into the 
river’. — E. H. Blakeney : Classical Dict., 1910, p. 397. This familiar mytho- 
logical character has been referred to by Calderén in La Vida es suenio, act. I, 
v. 10, and by Alarcén in Las Paredes oyen, act. II, v.199. Both Calder6én and 
Alarcén call him Faetonte. ‘“‘Compdarase con frequencia en la literatura a 
Faetén con los presuntuosos que quieren emprender una obra superior a sus 
fuerzas”. — Pequerio Larousse Ilustrado, p. 1209. 

Cf. Alarcén : La Verdad sospechosa, v. 1546 ; 

Santillana : Comedieta de Ponga, stanza 43 ; 

Castro : Don Quijofe, v. 8; and Matos Fragoso : El Ingrato agradecido, vv. 
2365-73, viz : — 

“En el caso de Faeton | la griega filosofia | nos enseiia vna soberbia | con vna 
Justa riiina. | | Atrebiose al sol ; no supo | moderar la luz del dia, | y cayo, 
mezclando a vn tiempo | su arrogancia y sus cenicgas. | Eres segundo Faeton”. 


4112. This is a favorite artifice employed by Castro. 


Cf. this ruse with Act IJ, Scene I of El Ayo de su hijo, where the Infante de Cas- 
tilla feigns an accident in front of the house of his beloved. 
For a similar situation cf. Calderén : Amor, honor, y poder. 


114. For a similar use of oxymoron : 


Cf. “Con que en mi pecho mi amor | arde nieue, yela fuego”. 

— Castro: El Ayo de su hijo, vv. 1851-2 ; 

“ Abrasando nieue”, Ibid, v. 944 ; 

ee eee | puesto que yelos enciende” — Ibid. 971-2; and infra vv. 1410, 


415. sarao : 


For a detailed account of a sarao see H. Mérimée: L’ Art dramatique a Vaiencia, 
pp. 396-397. 


th Se metaphorical expression for ee in Las siete ael cid, 
I, 319, and in 1 La iar la costumbre, jorn. BRED ere 


- por dicha : 


ie Wass chance. — 
a Said Armesto’s note on y. 1120, Las Moc. del Cid, Parte II. 


= af no (Lat. si non). 
_ Cf. “pues sustentar no ha podido | sino_al honor, al agravio”.; 
— Castro : Las Mocedades del Cid, Parte I, 360-361 ; 
_ “Tendra con dichas nuevas | sino casas, Salerno, un monte, cuevas”’. 
— Castro: Ingratitud por amor, 383-384 ; and Legs vv. 208, 1472, 1518, 1732, 


1865, 2537. 


me iy 9 fe The suelta Bae without the word ‘‘hurtar’’ was necessary because of the 


_ suppression of the details bringing out that trait in Godin. 
Cf. vv. 198, 257. 


- 


180. sangre tengo de los Godos : 


“Para encarecer la presuncion de algun vano, le preguntamos si deciende de la 


casta de los godos.” — Covarrubias. 
Cf. Castro: Las Moc. del Cid, Parte I, v. 1687, and Said Armesto’s note; and Lope: 


La Dama Boba, ed. Schevill, p. 326 note. 


481. Gitanillo : 
“ Swaggering” being one of the meanings of “ gitano”’, “gitanillo’”’ is a suitable epi- 
_ thet for Godin. y f 
For the frequent use of diminutives by the gracioso, see note on “‘vejezuelo’’, v. 
1746. 
199. quien : 
= quienes. 
Quién was frequently invariable at that time. 
See R. J. Cuervo : Nofas a la Gramdtica de Bello, no. 59, p. 54; 
Menéndez Pidal : Manual elemental de gramdtica historica espafiola, 1918, p. 176. 
Cf. ‘Con los moros, en quien son, etc.’ 
— Castro: Las Moe. del Cid, Parte 1, v. 2571 ; 
“Entre mis hijos en quien tengo repartida el alma”’. 
— Ibid, 2863-2864 ; 
“ sigantes con quien pienso hacer batalla.” 
— Don Quijote, Parte I, 8 ; 
“Tratabase de las damas l de Toledo, a quien el cielo | djé tanta hermosura y 


gracia”’. 
— Lope: Amar sin saber a quién, I, 203-5. 


203. ansi : 
Possibly from the Latin ac + sic, with intrusive n. It is the archaic form of 
“asi”, which, with “‘assi’’, are also found in this and other plays by Castro. 


Cf. the French ainsi, 
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206. bufonigar : 


According to Hanssen (Gramdtica Histérica, § 401) “izar” is a learned termina- 
tion, although it is found in a few purely Castilian forms as “atemorizar’’, 
“noetizar’, “‘polvorizar’”’, and ‘“‘independentizar’’. 

See also R. J. Cuervo: Apuntaciones criticas sobre el Lenguaje Bogotano, Paris, 1914, 
§ 907 ;and M. Pidal : Gramdtica, § 125. 

Cf. supra v. 185, hiperbolicar, and infra v. 882, melancoli¢ar, and v. 2068, galan- 
ticar. 

Prof Heaton has called my attention to the occurrence of the word in El Ingrato 
agradecido by Matos Fragoso, v. 2705. 

Cf. also : “‘ bufonismo”’ — Castro : El Ayo de su hijo, v. 866. 


206. garipondiar : 


This word does not appear in dictionaries. Words bearing a resemblance to it 
are : (a) garipundia = infamia, accién vil ; (b) garrir = charlar ; (c) garlar = 
hablar mucho. Garrulity is a standing characteristic of the “gracioso”. 

Cf. Lope : Sin secreto no ay amor, ed. Rennert, v. 2036 and note. 


208. boto ai soto : 


Euphemism for “voto al santo”. 
Cf. “‘j Bravezas | haze, voto al soto |” 
-— Castro : Las Moced. del Cid, Parte I, 1496-7 ; 
“voto a san” — Idem, 1477 ; 
“t voto al sol !’’ —- Castro: Don Quijote, Act III, scene xiv. 


233. le : 


= it. For the use of le in place of lo in the masculine not only when speaking 
of persons but also of things, see Hanssen : Gramdtica Histérica, § 498. 


255. cadena : 


It was fashionable in those days for young gallants to wear chains. 

Cf. “‘cadenita de oro al cuello” — Lope : La Dama Boba, v. 2247, and Schevill’s 
note. 

The chain was also a token of royal favor, as in this instance. Cf. “‘ Infante : — 
Y assi honrrar vuestro ospedaje | con esta cadena quiero, | Sefiora”, — 
Castro ;: El Ayo de sw hijo, 1133-5. 


283. muerta de zelos : 


“Morir de zelos’”’ is an expression used frequently by Castro. 

Cf. El Narciso en su opinion, B. A. E., t. xii, p. 330 ; 

La Piedad en la justicia, Ibid., pp. 305, 308 ; 

Los mal casados de Valencia, Ibid., p. 368 ; 

La Fuerza de la costumbre, Ibid., p. 365. 

It is also used by Calderén in El Mayor monstruo los celos, Act. II, scene 1. 


289. recebir : 


A form which is etymologically correct. 

The short i of the Latin recipere regularly became e {n Spanish. 

The i of the modern recibir developed from forms like recibid, recibieron, etc. 
Cf. Hanssen : Gramdtica histérica de la lengua castellana, § 200. 


296. cocos : 
Note the pun on the two meanings of “‘cocos” In addition to being the name of 


an Indian berry from which rosaries are made, “coco” is also a phantastic 
character used as a bugbear for frightening children. 


‘i ast asian ie 
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Cf. “que es espanto de los hombres | y de los nifios el coco” — : Las Moce- 

ee ee hee ly coco Castro : Las Moce ya 
“senalando con el dedo, dezia : ‘| Madre, coco !’” or 

— Lazarillo de Tormes, ed. Clas. cast., p. 83 and note ; and Cervantes : El gallardo 
espanol, jorn. I (ed. Bibl. Clds., p. 169) ; Alonso de'la Vega: Seraphina, Se. II. 

The same pun occurs in Tirso de Molina : Marta la Piadosa, Act Il. | 


“ : 


ay 3418. dudoso : : | i 


= fearful. : 
Cf. infra vv. 674, 1485, 1552 ; and rae ys" 
“Estos agiieros viles, miedos vanos, 
Para los moros vienen, que los crean, 
No para que los duden los cristianos.” 
y — Calder6n : Bl Principe constante, jorn. I, vv. 545-7. - 


345. agora : 


= ahora. Passim. 
Agora is derived from the Latin hac hora, while ahora comes from ad hora. ‘‘Agora”’ 
was an archaic form even in Castro’s time, but was used by him and other . \ 
poets because it gave an extra syllable, “‘aora”’ or ‘‘ahora’”’ usually counting as ~ a 
- only two syllables in verse. 


348. calma : 


= dismay, hesitation, doubt. 

The figurative meaning probably came from the language of seamen (cf. ‘‘nauego 
calmas”’, infra v. 2495). x id 

Cf. “Como corriendo tormenta, | suspendida estoy en calma’ — Castro: 
La Fuerza de la costumbre, jorn, III; 

“Estoy en calma’”’ — Idem : Los mal casados de Valencia, jorn. I ; 

“ 1} Triste calma |’? — Ibid, jorn. II ; 

“A fligible calma’? — Idem : Don Quijote, Act III, scene IV ;“‘¢ Qué haré — | te- 
rrible calma ! — | si ella es la vida que me tiene el alma ?”’ — Idem: Las 
Mocedades del Cid, Parte I, v. 528 ; 

“Pensamientos de Isabela | me tienen, amigo, en calma.” — 

— Tirso : El Burlador de Sevilla, jorn. 1, vv. 203-4 ; and infra vv. 514, 1010, 1066, 
1401, 2495, 2538. 


361. razones : 


“Palabras o frases con que lo (= entendimiento) expresa.”’ — Zerolo. 

Cf. infra v. 1609 and 

“A fuerza de mis razones | Me quita las ocasiones | 

O no me dejes la vida”. — Castro: El amor constante, B. A. E., XLtl1, p. 287A ; 
“Atajéle la razén | la muerte... ” — Castro: Las Moc. del Cid, Parte I, 126-7 ; 
“1 Qué escucho ! Cada razon | A falta del sentimiento | 

ha ido a mi corazon.” — Castro : La Piedad en la justicia, B. A. E., Xiu, p. 306A ; 
“Cierra los labios, | cuyas falsas racones”’ — Castro : El ayo de su hijo, 2256. 


380. Moncada : 


Moncada is a well known family name both in Catalonia and Valencia. See 
Ticknor, III, p. 223. 

A marriage in the Moncada family of Valencia figures in Tarrega’s Prado de 
Valencia. The Muncadas are listed along with ‘‘muchas otras progénies hon- 
radas” by Santillana in stanza 72 of his Comedieta de Ponca, D. Guillén de 
Moncada is the name of a cabailero in El Amor y la amistad by Tirso de Molina. 

Cf. “Los anales de Aragon | Lee, porque en ellos yeas | Quién son Moncadas 
y Urreas.” — Castro : La Fuerza de la costumbre, B. A. E., xu, p. 355B. 


1 


387. despojos : 


- = charms. | 


Cf. “Bien mi experiencia mide | sus diuinos despojos’” — infra v. 1512 ; and eth 


infra vv. 447, 1026, 1533 ; and 
“Son del cielo tus despojos’”’. — Castro : Las Moc. del Cid, Parte Tvac4ey 
“ De sus honrados despojos | a honrarse la tierra viene” 
— Castro : Los mal casados de Val., jorn. II ; 
“Y mirar tus despojos | todos en los espojos de tus ojos ’ 
— Castro: La piedad en la justicia, jorn. II ; 
_ “Habra seis afios bien hechos, | lHenos de "tiernos despojos’’. 
_-— Castro : Don Quijote, act I, scene 1 ; 
“1 Qué virtud, qué sal le pones | a tus divinos despojos ” j 
— Castro : Don Quijote, act I, scene v1 ; 
“Porque oy, viendo los despojos | de mi apasionada amante”. 
— Castro : El ayo de su hijo, 607-8. 


403. murmuran : 


Murmurar used colloquially, means ‘“‘to gossip’, “‘to slander”, “to speak ill of’. 
Cf. infra v. 1971 and 


“ Aquesto de decir mal -| 4 es defecto como quiera ?— 2 Y no es eso murmurar ? ” 


— Alarcén : Las paredes oyen, vv. 75—?. 
413. decoro : 


= honor, respect, reverence. 

Cf. infra v. 990 and i ; 

“que es de mi padre el decoro” ; — Castro: Las Moc. del Cid, Parte I, v. 1097 ; 

‘ta mi decoro te atreves | con la lengua y con Jas manos”. —~ Castro : Las Moce- 
dades del Cid, Parte II, vv. 1193-4 ; 

“el hombre que su decoro — con veras quiere guardar’’. — Castro : Los mal casa- 
dos de Val., B. A. E., xi, p. 381 ; : 
“que devio a mi decoro mas ate al suyo | tu hermana.” — Castro: El. Ayo de 
su hijo, vv. 2242-3, 


441. sufro y callo : 


Cf. “Pues esta fortuna sigo, | celos, sufrid y callad”’. 

— Rojas : Donde hay agravios no hay celos, Act I, scene Xtt 3 
“Quiero sufrir y callar; | a, ingrata, de celos muero”’. 

— Mira de Amescua : Esclavo del demonio, vv. 1831-2. 


456. Fortuna : 


= fate, luck (either good or bad). 

Cf. “Porque suele suceder | derribar las esperanzas | la fortuna...” — Castro: 
El Narciso en su opinién, jorn. 1 ; 

“1 Ay, Fortuna! Ya le ha hallado”. — Castro : Las Moc. del Cid, Parte II, v. 
2804): 

. Ah, Fortuna ayrada !”? — Ibid, v. 2585. 

Spanish literature of the 15th and early 16th centuries reflects a wide-spread 
superstitious belief in the power of Fortuna to shape men’s destinies, and pro- 
tests against this belief, as in the Arcipreste de Talavera’s Corvacho (Book IV), 
are rare. By Castro’s time, references to Fortuna and her powers had probably 
become almost entirely a mere literary convention. 


477. Note the ripio in the reading of M. ¢ 
542. yerro : 


A play on the words “‘yerro’”’ (fault) and “‘hierro”’ (iron) was a common pun be- 


, 
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cause not only were they sounded alike but they could also be spelled alike, | 


according to the Diccionario de Autoridades, vol. VI, 1739. 
_ For similar puns cf : oo ; 
Lope : Sin Secreto no. hay amor, v. 1760, ed. Rennert ; 


Idem : Amar sin saber a quien, Holt ed., p. 151 n. ; and Dorotea, Act III, Scene 7. 


546-7. : Note the parallelism in structure and the balance in the content (chias- 


mus). 


554. trae : 


One syllable by syneresis. 
Ct. infra v. 1762. 


556. Siempre es ciega la passion : 


“Ciego : Metaphoricamente se suele llamar tambien al amor, al odio, a la envi- 
dia, y a las dem4s passiones del animo que ofuscan la razon”. — Dicc. de Aut. 
Cf. “es ciega mi passion”’. — Castro : El ayo de su hijo, v. 112. 


565. Desposados de Hornachuelos : 


An allusion, perhaps, to a play entitled Los Novios de Hornachuelos, attributed 
to both Lope de Vega and Vélez de Guevara. See Rennert y Castro : Vida 
de Lope de Vega, p. 501 ; Menéndez y Pelayo : Obras de Lope, X, pp. XXIV-Xxv ; 
Hartzenbusch : Comed. escog. de las obras de Lope, t. 111; and J. M. Hill, ed. : 
Los Novios de Hornachuelos, in Revue Hispanique, 1923, LIX, pp. 105-295, 

The comic legend of the play is based upon an old popular saying, listed as one 
of 1000 proverbs by Juan de Mallara in his Filosofia Vulgar, Sevilla, 1568, 
wiz 

“Los novios de Hornachuelos, que el lloré por no llevarla y ella por no ir con el.” 


605. | O pesiaatal!: 


A kind of curse. 

“Pesia” is probably a corruption of “‘pese a”, and “tal” is a euphemism for 
*“Dios”’ or ‘Cristo’. 

Cf. “‘pesia a tal” — Lope : Amar sin saber a quién, v. 1594 ; “‘cuerpo de tal” — 
infra v. 1931 and note ; 

“pes! a él” — Castro : Don Quijote, Act III, scene 8 ; 

“pese a tal” -— Castro; El ayo de su hijo, v. 1503. 


619. pension : 


“Trabajo, molestia, o cuidado que leva consigo Ja posesién o goce de una cosa.” 
— Zerolo. 

Cf. ‘‘ Envidian las coronas de los Reyes | los que no saben la pension que tienen.” 
— Tirso : Tan largo me lo fiais, jorn. I, ed. 1878, p. 9 ; 

“Fiera pension del que aguarda.” — Tirso : Burl. de Sev., II, 54. 


630-1. conlengua muda | me responde : 


Note the oxymoron. 

Cf. “Callando te he respondido”’. 

— Castro: Don Quijote, Act If, Scene 1; and ‘‘quien supo hablarme callando” 
— infra v. 2276. 


635. The Melo family, according to Ticknor (III, 225), remained attached to the 
service of Spain till 1640. 
645. efeto : 


= efecto. 
Cf. note on perficiones, v. 26. 


S Genbe cae ete i rs 


136 LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


675-76, lo peor de los zelos es la cola : 


“Traer, o tener, cola una cosa — Dicese de aquello que, aunque parece terminado , 
' tendra consecuencias mas 0 menos graves y duraderas”’. 
— Sbarbi: Refranero General, p. 227. 
For a similar use of “cola” in the sense of “consequence, sequel”, cf. “‘ Gibala.(Ap.) 
Digo que la licioncilla | ha sido extremada cola, | y que estan otros los cuatro”. 
— Rojas Zorrilla : Lo que son mujeres, ed. Bibl. cldsica, p. 219. 


683-4. Note the chiasmus : 
Ct. infra v. 1839. 


691-2. Note the balanced structure and antithesis. 


699. tus respetos : 


= respect for thee. 
It is the objective use of the possessive. 
Cf. vv. 946, 971, 2594, 2641, etc. 


730. Infante de Aragon : 


An Aragonese prince figures also in Guillén de Castro’s Pagar en su propia moneda 
and in Quien no se aventura. The poet’s predilection for the House of Aragon 
was due, perhaps, to his reputed descent from King John of Aragon. See 
Introduction, p. 12. 


732. The Yxar family is mentioned by the Marqués of Santillana in the Comedieia 
de Ponca, stanza 71, viz: 
“ Alli se nombravan los Lunas é Urrea | Yzar é Castro, Heredia,” etc. 


743. pronosticar : 


= prognosticar. 

gn was pronounced like n, “magno’”’ rhyming with “‘mano”’. 
Cf. “‘Rey, en todo el mundo, Magno... 

«| Guardete el ciclo | —- Tu mano...” 

— Castro: Las Moc. del Cid, Parte I, vv. 2460-1. 


775. color perdida : 


The variants are no improvement, since “color”, although now almost limited 
in usage to the masculine, was frequently feminine in old Spanish. 

Cf. infra vv. 1423, 1497, and 

Lope : Amar sin saber a quien, v. 2039 ; 

Lope : La moza de cdntaro, v. 1963 ; 

Calder6n : El Principe constante, jorn. III, v. 457. 


791. estremos : 


= excesses. 
Cf. “*...estremos tales | mucho har4n, Sefior, de nada”. 
— Castro: Las Moced. del Cid, Parte I, vv. 53-54 ; 
““4 Como podrdés emprender | tan dificiles estremos.?” 
— Castro : Quien ro se aventura, vv. 228-29. 
“Mas yo bien sé que a las doce | hards mayores estremos”’. 
— Tirso: El Burlador de Sevilla, U1, 372-73. 
“imbidiando los estremos | con que del Rey fuiste honrado.” 
— Castro : Las Mocedades del Cid, Parte I, vv. 312-13. 


808. For an identical line, see Castro : El Ayo de su hijo, v. 227. 


| 

r 
~- 
a. 


To 


are oe SF 


Yap 


“Ser parte a 6 para: Contribuir 6 dar ocasién a.” — Zerolo. : 
i Se mas soy parte | para sélo perseguirte,...”” — Castro : Las Mocedades del Cid, 
Parte I, vv. 1179-80 ; 
“sin a yo pueda ser parte a estorbarlo,. ..’? — Cervantes : Don Outiote: IG PLEC 
and 
’ pe vv. 1053 and 1545. 


845. entranas esentas : 


= free mind. 

“essento” (mod. peed {s the irreg. past part. of “‘eximir’’. 

Ct. infra v. 2263 and “... con alma esenta” — Castro : ree, Mocedades oa Cid, 
Parte I, v. 943. 


_ - 827-8. Note the rhetorical balance (chiasmus). oe. 


833. tomé el cielo con los dientes : 


“tomar a uno entre dientes — fr. fig. y fam. tenerle ojeriza’”” — Zerolo ; 
“tomar el Cielo con las manos — Phrase que denota la célera 6 ira grande que 
se ha recibido por alguna pesadumbre.’”’ — Dic. de Aut. 


The expression in our text is a cross between these two and partakes of the mean- 
ing of both, although the definition of the latter is somewhat more applicable. 


834. escuridades : 


= 0(b)scuridades. 
“escuro” was a common classical form for ‘‘oscuro’’. 


Cf. infra vv. 1299, 2494. 
857. monasterio : 
“monesterlo”’, as In the variants, is an older form used by Castro in Las Moce- 
dades del Cid, Parte I, vy. 2955. 
860. Note the play on the words sol and soledades. 


Cf. “ ..espero | ver entre retiradas soledades | a los rayos del sol puras verda- 
des...’” — Castro : El Ayo de su hijo, vv. 554-6 ; 


“quando en mis soledades | entre soles y vientos...” tee bid, vv. 2285-6 ; 
“Este, aunque pobre, es hidalgo | de conocido solar; | y tomando su desdi- - 
cha | por medio a su soledad, | obligéle a que leyese | del sol a la luna, y 


mas.”’ — Castro : Don Quijote, Act I, scene xvi ; 


899. juro al cielo : 


In modern Spanish juro por el cielo would be more commonly used. 


In M2, opposite the first page of Act I, the following is written : 
La mujer por fuerca | La tragedia | Quien hablo pago | Venga lo que viniere 
| elalbis | Lalocadelcielo | El porate | filipo 2° | El prin. don Carlos | 
E] Argel. 
La mujer por fuer¢a is the title of a play by Lope or Tirso. La tragedia either 
refers to our play or to La tragedia de Aristea by Lope. Quién hablé pago was 
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written by Tirso, and Venga lo que viniere by Gaspar de Avila. La loca del 
Cielo is the title of two plays, one by Rojas Zorrilla and the other by D. Diego 
de Villegas. Plays bearing the title El Principe Don Carlos were written by 
Jiménez de Enciso and Montalban, respectively. El Argel fingido y rene- 
gado de amor was written by Lope. 


Act II 


Folio 23r of the Toledo MS, which is the beginning of Act II, commences with 
the ‘abbreviations Jhs. M*. Jph. This appears also at the beginning of 
the second act of El Ayo de su hijo, which is bound in the same volume. 


927. diuertian : 


= diverted, turned away. 
Divertir significa “‘desviar’’, 
Cf. infra vv. 461, 1402, 1802. 
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apartar.” —Dic. de Aut. 


929. Alfonso V returned from Naples in 1423 ; hence the events of this play took 
place in 1424. 


946. mi agravio : 

= the injury to me. 

Cf. vy. 1364, 1823, 1873, 2600. 
950. le di, amigo : 


The rule for attaching object pronouns to affirmative imperatives was not fixed 
as in modern Spanish. 
Cf. me da, 2328, etc. 


952. estremos : 
See note on v. 971. 


975. lealtad : 


Dissyllabic. 
Syneresis is very common in this play. 
Cf. vv. 1019, 1166, 1872, etc. 


981. inpassionado : 


I have been unable to find this word in dictionaries. It is probably a typograph- 
ical error, for the variant “apasionado’’. ‘“‘Apasionarse”’. means “‘to be taken 
with a person, to dote upon”’. 


998. hechura : 


= henchman, devoted servant. > 

Cf.“ Rey. | Levanta, famoso Godo, | levanta !— Rodrigo. | Tu hechura soy !” 
— Castro: Las Mocedades del Cid, Parte I, vv. 1687-8 ; 

“Soy tu esclavo, soy tu hechura, | y te sirvo con el alma”. 

— Castro : Don Quijofe, Act 1, Scene v1. 

See infra v. 2034. 


999-1000. For the Portuguese as sentimental lovers, cf. “‘por tener casi 
en costumbre el morir de amores los portuguesses’” — Cervantes : Persiles y 
Segismunda, ed. Schevill-Bonilla, vol. II, p. 12 ; 


1025. estremo : 


Aa re | iD; Preane wes que’ un porta 16s. eee 
lana de Vallecas, II, 5, ed. Bonilla, p. 134, eu or, 
of. B ae ie p. 158 of his edition of eres Sin saben 


8. en su pete: 


aes = “confiding in it. ; 
For examples of similar uses of the objective possessive see infra v. 2248, and in 
___Las Mocedades del Cid, Parte I, as follows : 
f “ Mezclar quisiera, en confianca tuya, | mi sangre con ia suya”,. « Vv. 530-1 $ 
+. en tu confianga | pudo alentar su osadia”’. vv. 878-9 ; 
“que puedo en su confianca | mi justicia y mi esperanca | fiarle al que vale 
menos”’. — vy. 2484-6. 


1023. industriosamente : : 3 


In its Latin sense of ingeniously, trickily. Cf. ‘“Obre aqui la industria mia’’. — 
Matos Fragoso : El Ingrato agradecido, v. 573 ; 
“Esta fue, | Luerecia, yndustria excelente. aid Ibid, vv. 658-9. 


” 


Cf. note on y. 24. 


1053. ser parte a : 
Cf. note on v. 814 supra. 


1097-8. j que poco amor te tuuieron | sin zelos | 


Cf. the proverb ‘‘ Aquel que celos no tiene, no tiene amor verdadero.” — Sbarbi — 
Dicc. de Refranes, Adagios, Proverbios, 1922, p. 209. _ ’ f 
See also the Introduction, p. 38. 


4111-12. A Spanish gentleman or courtier was distinguished from the other clas- 
ses of society by the perfumes he used. 
Cf. infra v. 2145 ; 
~ “Huelen a honradas.”” — Lope : Amar sin saber a quien, v. 1189 ; 


» “} Qué bien huele | Principal | sera el duefio. Es ambargris |’? — Castro : Don 
Quijote, Act III, scene 5 ; 
“Y 1 qué bien giiele | | Buenas manos, buen olor | prometen noblega” — Matos 


Fragoso : El Ingrato agradecido, vv. 2047-9. 


4121. vide : 


A popular form which lives on, beside the literary Castilian ‘“‘vi’’. < 

See Bello-Cuervo : Gramédtica castellana, 1916, § 611, and Hanssen : Gramdatica 
histérica, 1913, § 257. 

Cf. ‘‘y donde el cieruo ligero | vide correr algun dia.” 

— Mira de Amescua: El Esclavo del demonio, vv. 1154-1155. 


4125. cautela : 


= trick, scheme ; this is the ordinary meaning it has in old Spanish. 
“ Astucia, mafia y sutileza para engafiar.”” — Zerolo. 
Cf. Castro : El ayo de su hijo, vv. 2315, 2416. 


4130. ypogrifo : 


The hippogriff was a fabulous winged animal, half horse and half griffin. It is 

the first word of Calderén’s La vida es suerio ; is mentioned by Cervantes in 

Don Quijote, I, xxv, and by Castro in Don Quijote, Act II, Scene 8 ; and is 
described in the Orlando Furioso ot Ariosto. 


140 LA TRAGEDIA POR LOS CELOS 


Here it is merely an epithet for a fiery steed. F. Rodriguez Marin, ed. Don Quijote, 
1916-17, t. II, p. 290 n, believes that it was pronounced hipogrifo. 


1140. pecho : 


= courage. 
Cf. “‘Pudiera estar satisfecho | de mi honor y de mi pecho”. 
— Lope: La Moza de cdntaro, vv. 2002-3. 


4161. diuertido : 


= distracted. 


Cf. “‘} Mas ay ! estoy diuertido”. — Castro: Las Mocedades del Cid, Parte I, v. 
1324 ; 


and supra v. 297 note. 


4181. mide el desuelo (= desvelo) : 


The expression is equivalent to ‘‘lose less sleep”’. 


1193. brauamente A 


= wildly. 
Cf. Las Mocedades del Cid, Parte I, v. 532. 


4195. atreuido : 


= cruel. 
Cf. note on “‘suerte atreuida’’, v. 526, Las Mocedades del Cid, ed. E. Lacroix. 


4214. curiosa : 


= solicitous, eager. 

Cf. Castro : Ingratitud por amor, vv. 307, 1493 ; Moreto : El Lindo Don Diego, 
329, 717 ; Alarcén : La verdad sospechosa, 671 ; and Tirso de Molina: Don Gil 
de las calzas verdes, 1, 2, 277 and I, 4, 23. 


4217. Galindez is a patronymic of Galindo, a stage name used quite often in 
Spanish dramas of the 17th century. See R. Foulché-Delbosce, ed. La Esfrella 
de Sevilla, p.528, note 1. See also Hanssen: Gramédtica histérica, § 380, and 
the Dicc. de Aut. under “‘patronymico”’. 


Galindez is the name given by Castro to the ‘‘escudero” in Los mal casados de 
Valencia. 


1245. chapines : 


A “chapin” was a kind of stout shoe with a thick cork sole. Cf. ‘“‘ Y ofrece honor 
mi nobleza | Al corcho de mi chapin.”” — Castro: Los mal casados de Valencia, 
B.A. E., Xu, p. 376. It was usually worn by servants (cf. Lope: La Moza de 
cdntaro, note on v. 971, ed. Stathers), but see infra v. 2477, and Castro: Don 
Quijote, Act II, scene 3. 


4248. quien : 


This pronoun, besides being invariable (See note on v. 199), could refer to things 
as well as to persons. 

See Bello-Cuervo : Gramdatica castellana, 1916, § 329, p. 90, and Nofas, p. 54. 

Cf. ““Matematicas sutiles, | por quien el tiempo le quito,...”” — Calderén : La Vida 
es sueno, I, 614-15. 


i~ 


ee zar, V Ace Me ‘Aetiony oy Botuter: Diceiouario. 
nee 1 ee izado- cabello,.. 
Soke (B. A. E., vol. 43, p. 347). x 


aa why ¢ he 


ta. estremo : 
See note on v. 24, 


ogee 
a0) Cf. the proverb “De luengas vias, luengas mentiras”. 


— . 1326. espera : ¥ 
= esperad. 
The dropping of the final d of the capes was common at that period. 


1327-8. me esta | desuaneciendo : 


aye = is disturbing my senses. 


2 _ Cf. ““Desuaneceme la pena’ — Castro : Las Mocedades del Cid, Parte I, ed. Méri- 
‘ . mée, v. 418 and note. ; 43 
1338. De viejo abaxo : me Ds 

arr. St 

Dy The ‘‘gracioso” paraphrases the popular expression ‘“‘Del rey abajo ninguno”, b 
be which is also the title of a play by Rojas Zorrilla. 

f 1353-54. 


= ~ See note on v. 929 supra. 


4378. jiez : — 


Dissyllabic. 

Cf. ‘‘jtiego”’, v. 608. 

See cross-references and note on v. 2612, Las Mocedades del Cid, Parte I, in the 
Clasicos Castellanos edition. 


1386. propria : 


This was the original form, from the Latin “propria.” The modern “propia’’ 1s 
due to dissimilation. 


1416. 
See note on v. 114, supra. 


1426. emplec : 


i = object of my desires. 
=< Cf. Castro ; El Ayo de su hijo, v. 2194, 
and “‘y Porcia es mi empleo ya” — - Matos Fragoso : El Ingrato agradecido, Act I. 
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4499. perdida color : 
See note on “color perdida,” wv. 795. 


4522. bueluo por : 


= defend. 

Cf.‘ Hay que ella esta esperande | que ocasién y tiempo venga | en que vuelvas 
por su honor.” 

— Calderén : La Vida es sueme, jorn. IT, 211-13 ; 

“volver por mi honor podras,...” 

— Ibid, jorn. III, 326. 


4652. dudas : 


= fears. 
See note on v. 318. 


4567-1568. 


Cf. the English : “Seize time by the forelock”, and the Spanish : “La ocas{6n la 
pintan calva.” 


1578. enemigo : 


For “enemigo” as predicate after a faminine noun, cf. “Mas mira que la mujer 
| Es peligroso enemigo.” 
— Lope : El Haleén de Federica, Acad. edition, XIV, p. 445B ; 
“Amigo, | sacame de aqui esta fiera, (a woman) | sea enemi{go alla 
fuera, | y no en mi casa enemiga.” 
— Lope : Los eselaves libres, in Parte XIII, fol. 88 r. 


4592. estrella : 


= fate, destiny. 

That the stars influenced the destinies of men but that men could overcome 
this influence was a common belief in the 17th century. 

Cf. supra vv. 948, 1544, 1558, and injra v. 2501 ; also 


“4 Me aborreces ? — No es possible | que predominas mi estrella.”” — Castro: 
Las Mocedades del Cid, Parte I, wv. 1193-1194, and Said Armesto’s note ; 
“porque el hombre | predoemina en las estrelias.”’— Calder6én : La Vida es suefio, 


jorn, II, vv. 125-6 ;“Pero mi contraria estrella | Quiso que su propio her- 
mano | Que una dama sirbe,y Zela, | en el terrero me hallas(t)e,...””— Lope : 
Sin secreto no ay amor, vv. 82 and Prof. Rennert’s note ; 

“+ Tente, por Dios, que no entl la mala estrella que sigo !’’ — Castro : 
La Fuerza de la costumbre. B. A. B., xurm, p. 363, 2° col. ; 


“nacié con tan buena estrella — Castine : : Don Quijofe, Act IT, Scene 5 ; 
“Estrellas, suspended vuestra yniliencia® — Matos Fragoso : El Ingrato agrade- 
cido, v. 432. 
1653-1656. 


Cf. infra vv. 2677-8, and 
“La pena que el alma siente | me importa disimular ; | no digan, pues soy 
honrado, | que como muger me 3 aflixa, 
— Castro : Las Mocedades del Cid, Parte II > VV. 2244-2247. 


4660. condicion : 
= character, temper, disposition, nature. 


Cf. ““Y siendo de condicién | tan indomable, y tan bravo”. 
— Castro : Las Mocedades del Cid, Parte I, wy. 144-145 ; 
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“Que trata de la condicién... del famoso hidalgo D. Quijote de la Mancha” 
— title of Chapter I of Don Quijote ; 

“Siempre soléis las mujeres | tener esa condicién”. 
— Lope : Amar sin saber a quien, vv. 553-554 ; 

“Simbolizan los dos en condiciones”. 
— Tirso : Don Gil de las calzas verdes, Act III, Esc. vim, v. 33. 


4664. honor : 


= pundonor. 
Ct. Castro : Las Mocedades del Cid, Parte I, v. 2934. 


4738. mesmo : 


= mismo. 

This form is used here because it 1s the final word in a romance verse with asso- 
nance e-0. Elsewhere in the play “mismo” is used: e.g. vv. 145, 174, 375, 434, 
541, etc. : 

Cf. “mesmo” in Castro : La Piedad en la justicia, B. A. E., xu, pp. 307, 317, 
and in El ayo de su hijo, v. 194. 


1745. gasta lindo humor : 


“Gastar : tener habitualmente.”’ — Zerolo. 

“Gastar : Significa tambien digerir, cocer y preparar ; como gastar la comida, lo 
humores, etc.”” — Dicc. de Aut. 

Cf. “Ella gasta humor” — Matos Fragoso : El Ingrato agradecido, v. 1242 ; 

“En Salamanca, sefior, | son mogos, gastan humor” — Alarcén : La Verdad sos- 
pechosa, vv. 170-2 ; 

“Humor tiene el hombre”, supra v. 1229. 


1746. lindo : 


Equivalent to the English ‘nice’. ‘“Lindo’’ was much abused by classical writers. 
See Lope’s apology for its too frequent use in his dedication of La Viuda Valen- 
ciana, mentioned by Prof. Schevill, La Dama Boba, p. 251. 

Cf.infra vv. 1938, 1944, 2027, etc. 


1746. vejezuelo : 


“Graciosos” are fond of using diminutives. 
See Maccoll’s note on La Vida es suerio, jorn. 1, v. 75. 


A748. demas de : 


= ademas de. 

See R. J. Cuervo : Dicc. de constr. y régimen de la lengua castellana, Paris, 1886, 
vol I, p. 188, and vol. 2, p. 887. 

Cf. Castro : El Amor constante. B. A. E., XLIII, p. 287. 


4750. los pies te beso : 


“Besar los pies a uno : fr. que de palabra 0 por escrito se usa hablando con per- 
sonas reales, por respeto y sumisién, y con damas, por cortesania yrendimiento.” 
— Zerolo, p. 1550. : 

The ancient custom of kissing feet as a sign of homage has left us such expressions 
of regard or respect as “a los pies de Vd.”, “Q. B.S. P.”, etc. 
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‘ 


; t 
Cf. “Deja que bese tus pies o lo que pisa tu planta” 5 
— Castro : Don Quijote, Act II, scene 5 ; 


““Duque. — Deme los pies, vuestra Alteza. | Infante. — Solo el pecho os e de : 


— Idem: El Ayo de su hijo, vv. 55-6 ; Hk - 
“Estoy corrido y turbado | de que sin haber besado | tus pies me dieses abra- 
zos.”” — Idem: El Amor constante ; and supra vv. 172 and 609. 


4764. Don Bueso : 


_ Probably a reference to the D. Bueso celebrated in several romances that deal 
with the recognition of a lost sister. Cf. ‘““D. Boyso”, romance no. XLVII, p. 
75, S. G. Morley : Spanish Ballads. See also Morley’ s note on p. 161. 
Don Bueso was also a term of contempt applied in the 17th century toa cid: 
Cf. Calderén : El Escondido y la tapada, jorn. II, v. 348. 


~ 


1788. patiluengo : 


= long-legged, 
From “pata” and “luengo”’, archaic for Slargo 
Cf. patitieso, patituerto, etc. 


1805. 
Cf. supra, v. 8. 


4818. satisfacion : 


= excuse. 

““Razon, acci6n 6 modo con que se sosiega y responde enteramente 4 una queja, 
sentimiento 6 raz6én contraria.”” — Zerolo. 

Cf. ‘solo el ingrato don Diego, | no tiene satisfacién”’. 
— Mira de Amescua : El Esclavo del demonio, 732-3. 


1828. manga : 


Sleeves were worn wide in those days, and were used as pockets. 
Cf. Calderén : La Vida es suefio, jorn. II, v. 986, and Maccoll’s note giving cross- 
references ; also “‘ | En el pecho...; hay cosa igual! | tiene un papell... y un 


pufial | en la manga y en la mano! ” — Castro : Don Quijote, Act II, 
scene 24 ; 
““Mete el lienzo en la manga”. — Castro: El Ayo de su hijo, v. 441. 


Cf. stage direction, v. 228, supra. 


1839. Note the chiasmus. 
Cf. supra vv. 683-4. 
4842. dueno : 


= mistress. 
Cf. Lope: Amar sin saber a quien, v. 546 ; 

Idem : La Moza de cdntaro, v. 1901 ; 

Luis Vélez de Guevara : El Rey en su imaginacion, v. 385 ; 

Castro : La Piedad en la justicia, B. A. E., XLIII, p. 307, col. 1. 

See Cuervo : Apuntaciones sobre el lenguaje bogotano, 6th ed., Paris 1914, § 217. 


4885. discursos : 


= reasoning, intelligence, reflections. 

Cf. ““Y haciendo discursos vanos,...”” — Castro : Las Mocedades del Cid, Parte I, 
v. 1545 ; 

“Pues solo un rudo animal, | sin discurso racional, | canta alegre en la prisién”. 
— Calderé6n ; El Principe constante, jorn. 1, vv. 13-15, and Maccoll’ s note. 


e modert ieee is “a fine ieee eae BOD eo 
Hale el truhan © bufon ; assi el que es sabandifa palactega, 


a de ae — Dice. de aut. 
eer — Lope : La Dama Boba, vv. 387-8. 


ae use of the infinitive as a form of command, cf. La Cadena ed. Clas. 
cast, vol. 1, pp. 124 and 247 and note; ibid., vol. II, p. 197 ; Moreto: El desdén 
con el desdén, 662 ; and Bello-Guervo : Gramatica, Notas, p. 62. y 


“4912. nora mala : 


= en hora mala. 
A form of oath. a 


sae . 
1919. tengamos la fiesta en paz : 


“ Expresion fig. yfam. que se emplea para pedir a una persona en son de amenaza © 5 


0 consejo, que no dé motivo de disturbo 6 reyerta.’’ — Zerolo. ee 
Cf. Cervantes : Don Quijote, II, 9 ; 
Matos Fragoso: El Yerro del ‘entendido, ed. Comedias Escogidas, Madrid, 1828, 
p. 133. 


1934. cuerpo de tal : 


Euphemism for “‘cuerpo de Dios’’ or ‘‘cuerpo de Cristo’. 

Cf. ‘‘ Cuerpo de tal” — Lope : Amar sin saber a quién, v. 630 ; 
“pesia a tal” — y. 605 supra ; and 

“voto a tal” — Don Quijote, Part I, ch. 22, 24, 45, etc. 


1935-7. 
Cf. note on v. 1997 infra, and Introd., p. 14. 


1940 negras oras : 


= accursed hours. 

For this meaning of “negro” cf: Covarrubias : “‘ Es color infausta y triste, y como 
tal vsamos desta palabra diziendo : negra ventura, etc.’ 

Cf. Montemayor : Diana (Menéndez y Pelayo: Origenes de la Novela, vol. II, 
Madrid, 1901, p. 281) ; Lope : La Dama Boba, v. 869 ; and Lazarillo de Tormes, 
ed. Foulché-Delbosc, pp. 14, 36, 39, 45. 


1958. Dios fuere seruido : 


“Servir : Dar culto 6 adoracién A Dios 6 4 los santos, 6 emplearse en los ministerlos 
de su gloria y veneracién.”’ — Zerolo. 
_ Cf. “A mi, 4 qué me deve Dios | mas que Ati? Y porque es servido,... ” — 
— Castro : Las Mocedades del Cid, Parte I, 2247-8 ; 
. os levaran 4 la sepultura cuando Dios fuere servido.” Don Quijote, Parte II, 
‘ ee! 5. ‘ 


1960. garatusa : 


= cajolery, artifice. 
Ct, “De perdidos es tu escusa. | 1 Plegue a Dios que mi sefiora | Nos dé una vez 
garatusa !’? — Tirso : La Villana de Vallecas, Act J, Sc. 1 (ed. Bonilla, p. 6); 
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“Y si él pregunta, ‘, Cémo estdis 2’, acaso | 4 qué le he de responder ? — En 
garatusa : | ‘ Libidinosa, crédula y obtusa.’” 
— Moreto: Ei Lindo don Diego, vv. 1624-6 ; 

“1 Dios que desta garatussa | ternemos bien que contar !” 
— Juan del Enzina : El Aucto del Repelén, Paris, 1910, vv. 73-4. 


41962. hizistes : 
= hicisteis. 
The variants are needless emendations, for the obsolete form was used as late as 
1632 by Lope (Moza de cdntaro, v. 714) and by Calderén. 
See Menéndez Pidal : Manual elemental de gramdtica histérica espariola, Madrid, 
1918, pp. 189,190, 220. 


1981. 
Note the hiatus before “era”. 


Hiatus fs regular before the last accented syllable of a verse . 
See Morel-Fatio, ed. : El Mdgico prodigioso, Heilbronn, 1877, Introd., p. 57. 


1982-4, 
For the historical reference see p. 32. 


4986. criado : 


= educated. 
The word is trisyllabic. 
See Said Armesto’s note on criar, Las Mocedades del Cid, Parte I, v. 213. 


1988. plega : 


Equivalent to the modern “‘plegue” or “‘plazca’’. 

See Bello-Cuervo : Gramdtfica de la lengua castellana, Paris, 1906, §§ 559-561. 

Cf. the variants “plega’’ and ‘“‘plegue’ on p. 161 of C. B. Bourland’s ed. of 
Alarc6n’s Las Paredes oyen. 


1992. Neg[ujemos : 


For the omission of the u from the subjunctive, cf. sosiege, Lope: Sin secreto 
no hay amor (ed. Rennert), v. 815. 


1997. 


Plaintive expressions against poverty are frequent in Castro’s plays. 
Cf. Mérimée, ed., Las Mocedades det Cid, Introd.; p. xx, footnote 1 ; 
“la pobreza casi muda | a de ser quando es honrrada” 

— Castro: El Ayo de su hijo, 1129-1130 ; 

“Deslucele su pobreza.’ — Ibid., 1663. 


2017. delante : 


= delante de. 
Cf. “Delante mi Rey estoy,...""— Castro ; Las Mocedades del Cid, Parte I, v. 2555. 


2019. agitiero : 


= an unfavorable omen. 

The belief in superstitions is depicted frequently in Castro’s plays. 

Cf. v. 2295, also : ; 

“y En agiieros y en locuras | crees, y con tanto estremo, | que te tienen de esse 
modo ? | — No las creo yo del todo, | pero del todo las temo.” — Castro : 
El Amor constante, jorn II ; 

~~“ Oh, agtieros, no puedo veros ; | que siempre soys verdaderos | quando un 
hombre es desdichado !” — Ibid. 


es a urn teat ss Seance mo” because on his Seeeoniont we th 
lestroyed « document containing the names of all the grandees who 
a him. See Introd. Door a . 


.-. pues vos, | despues de hechura de Dios, | soys imagen pro ja mia: :”— Castro : 
- El Ayo de su hijo, vv. 660-2. : 


i 2042. despojos : ; Fig 


Here the word has the literal meaning of refuse, off scouring, scum, and not the 
figurative meaning required in v. 387 and elsewhere. See note on v. 387. 


2043. el alegria : 


cm The modern usage calls for la, since the initial a is not accented. Contrary to pres- ae 
ent practice, also, “la hambre” was used for ‘‘el hambre’”’. See R. Menéndez f a 
Pt rer Pidal: Gramdtica histérica, Madrid, 1918, § 100, 2. ; Bt x 
i Cf. Castro : La Piedad en la justicia, B. A. E., xu, p. 307 ; ei ey. 
idem : El Ayo de su hijo, v. 418 ; Se aes 


Calder6n : La Vida es suefio, I, 492 ; : 
Garcilaso : Elegia, I, 261. ERY 


2049. autoridad : ‘ Sie a geet 
= importance, role. 


¢ Cf. “que es ligera autoridad | la vuestra...”, 
es. -- Castro : Las Mocedades del Cid, Parte I, vy. 364. 


2063. y todo : 


= also ; without exception or limitation. 
*“*Y todo” is an adverbial expression that reenforces all that bas been said. “t 
Cf. “‘ Rodrigo : Dios os guarde. | Escudero : Y a vos y todo”. 

‘ — Castro: La Piedad en la justicia, B. A. E., x.iu, p. 307A ; 

Castro : Las Mocedades del Cid, Parte I, 2270 ; 

Castro ;: El Narciso en su opinién, jorn. III ; 

Vélez de Guevara : La Serrana de la Vera, v. 1475 and note ; 

Rojas Zorrilla : Cada qual lo que le toca, v. 1838 ; 

Northup : Ten Spanish Farces, p. 71, v. 58 ; 

Revista de Filologia Esparfiola, 1V, 1917, pp. 285-89 ; and 

Moreto : El Lindo don Diego, v. 2885 and note (ed. Clas. cast., p. 149). / 


2144. hi : 

= hijo. 

Cf. hidalgo, hi de perro, etc. 
2145. hueles al rey : 

See the note on vv. 1111-1112 supra. 
2149. bo : 

= boy (voy). 

An archaic form. 

Cf. “so” for “soy”, and note Tirso ; El Vergonzoso en palacio, 1, 575. 
2155. lugo : 

Equivalent to “‘luego”’. 


sefiala, oe Dios, | tan diverso trato en vos...” 
*, safe Los mal casados de Valencia, jon. 11. 


3 


A wandyke collar. 


* 


2260. 
See note on v. 114, supra. 
2276. = 
Note the oxymoron. Pine “ 
Cf. wv. 630-1, supra. 
2282. os dio boca por la herida : 
A common metaphor. 
Cf. “*... me hablé | por la boca de la herida”. 
— Castro : Las Mocedades del Cid, Parte I, vv. 924-5 ; 
“... mil becas abrié en su pecho”. 
— Idem : Le Piedad en la justicia, jorn. I1 ; 
“Que la boca de la herida | podra decillas mejor.” 
— Idem : El Amor consiante, jorn. III. 
See also the note on vv. 3-4 of Lope : El Cuerdo Loco, in Teatro antiguo espatiol, 
IV (Madrid, 1922), p. 198. 
2322. Liria : 
“Cabeza de partido de la provincla de Valencia, 4 24 kil. de Valencia”. — Pequerio 
Larousse Ilustrado. 
2330. del : 
= de 4), 


2349. 

For an account of this well-known romance see p. 35 of the Introduction. 
23541. prenda : 

== esposa. 


Cf. the variants in M.T. for v. 148, and the versions of this romance that appear in — 


Vélez de Guevara’s Reinar después de morir and Mejia de la Cerda’s La 
Tragedia de dora Inés de Castro in the Introduction, p. 34. 


2362-5. 


Note the culteranismo and mixed metaphor. 
2365. aleli : 


= the winter gilliflower. 

The modern spelling is alhelf. 

Cf. “Hay blancos lirios, verdes mirabeles 

Y azules guarnecidos alelies”’. 

— Pedro de Espinosa, quoted by Zerolo, p. 116. 


2396. azogue : 
It has here the figurative meaning of perturbation, mental agitation. Castro uses 


Cf. “Lievaba... con puntas una valona”. — Castro : La Fuerza de ci costumbre, sie ‘ 
3 jorn 1 f : 


4 
: 


foe 


Sp 


an 
‘ 


gue aa pen doy,” vv. 469-470 ; 
"| Tienes de plomo los labios 2” wy. itl 
ae Plomo en los pies”, vv. 1611-1612. 


» has puesto en los pies | y en el corazén azogue”. — Bi’ ¥ 
; cas 


II, Scene 18 ; 
lomo: desu Tengua,.. .” — Castro : El Ayo de su ie v. 242, 


a. eine Clotaldo fio | su efeto.. 


— Calderén : La Vida es suefio, 4 ake ‘IL, vv. 568-9 ; 


“Suspende, Rey, tan riguroso efeto, | Movido de ‘piedad, ” Castro : El Amor 2 


constante, B. AE, XLut, 288 A. 
2401. confusion : 


_ = restlessness, perturbation. 
“Que lo fué quien 4 esta edad | te ha puesto en tal confusion.” Pesto z 
Las Mocedades del Cid, Parte I, vv. 1553-4 


2428. lechuga : 


“Se dice de la que no observa muy buena condita en la sociedad.”’ — Ramén Ca- 
ballero : Dicc. de Modismos, Madrid, no date. 


2476. viue : > 


Cf. “ Sin piedad alguna | vive,...””— Calderén: El Principe constante, jorn. III, 
Vv. 22-23. 


me 


2503. ocasion : 


= danger, risk. 

Cf. “2 Saliste de la ocasién | sin peligro, y sin herida ?” 

— Castro : Las Mocedades del Cid, Parte I, vv. 1365-66 ; 

“Y assi, tres venturas son | las que el cielo me asegura | tras la pasada ocasi6n,...”’; 
— Castro: Las Mocedades del Cid, Parte II, vv. 384-6 ; 

“No me culpes... | pues que ti mismo me has puesto | entre tantas ocasiones.” 
— Castro : El Renegado arrepentido, jorn II ; 

“No tuvisteis (razén) para haber | asf puesto en ocasién | de perderse este lugar”’. 
— Calder6én : Alcalde de Zalamea, jorn. I ,vv. 831-3 ; 

“Vengar asi | la ocasién en que hoy has puesto | mi vida y mi honor”. 

— Ibid, jorn. III, 658-660. 


2521. 


“The curtain that was drawn to show the dead body of Margarita de Hijar was 
doubtless at the rear of the stage.”” — H. A. Rennert : The Spanish Stage in 
the Time of Lope de Vega, p. 84. 


2522-53. 


Castro puts a similar soliloquy into the mouth of Celauro over the dead body of 
Nisida in El Amor constante, B. A. E., vol. xiii, p. 299 B. 


2583. negro : 


= gloomy, dismal. 
See note on v. 1940. 


2594. Real : 
Monosyllabie by syneresis. 


/ 
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2599. rigores : ; ; 
= extreme misfortune. : 
“Ultimo término a que pueden llegar na cosas.” — Zerolo. 
Cf“ Qué rigor | te suspende de esa suerte?” 

— Calderén : El Principe constante, 1, 121-122 ; 

“2. Hay tal rigor 2” — Castro : Don Quijote, Act I, ‘scene 58 


2609. defensiones : 


Cf. ““Esta en mi defensién su fortaleza”’. 
— Castro : Las Mocedades del Cid, Parte II, v. 465. 


2663. primer mouil : 


According to the Ptolemaic system the primum mobile was a vastsphere that was 
supposed to revolve round the earth from east to west in twenty-four hours and 
to carry all the celestial bodies along with it in its motion. 

Cf. supra v. 54, and Alarcén : Las Paredes oyen, Act, I, v. 470 and note, Clasicos 
Castellanos edition. Also see Francisco de Rojas Zorrilla : La Vina de Nabot, 
Madrid, 1917, v. 281 and note, pp. 260-2;Alarcén : La Prueba de las promesas, 
II, 1 ; La Verdad sospechosa, v. 781 ; Cervantes : La Ilustre fregona (Rivad., 
5 190 B). 

In the Siefe Partidas (Partida Segunda, XIII) the king is accounted the direct 
vicegerent of Heaven. 

Cf. also “‘siendo el rey de Dios copiay ,» — Matos Fragoso: El Tagrate agradecido, 
v. 2321, 


2665. acuerdo : 
= knowledge, skill. 
Cf. ‘con mas acuerdo pelea.” and 


“mas acuerdo que valor | le importa para vencer’’. 
— Castro: Las Mocedades del Cid, Parte II, vv. 2225 and 2292-3. 


2677-8. 4 los hombres | Noran ? 
Cf. vv. 1693-6 and note. 


2705. inorme : 


Archaic form of enorme = frightful, monstrous, enormous. 
Cf, Lope : Fuente Ovejuna, Coleccion Universal edition, p. 106 ; 
Lope : Bl Mejor alcalde el Rey, v. 1025 ; 
Tirso de Molina : Don Gil de las calzas verdes, Act I, Sc. 2, v. 22 ; and 
Calderén : El Alcalde de Zalamea, Act III, v. 23 (ed. Geddes). 
2707. hazanas : 


= nobility, illustrious blood. 
“Although I should wipe out my royal line (Aragon).” 
Cf. “tan hijo de tus hazafias,,..”” — Castro : Las Mocedades del Cid, Parte I, 1138 
and note by Said Armesto. 
2734. 


Guillén de Castro, like other Spanish dramatists, regularly gives the title of 
his comedias in the last few verses. 


- 


aE Peas ts de oe 


Notsr. — While reading the proof-sheets of this book there has come into my 
hands Tomo I of Obras de Don Guillén de Castro y Bellvis, edited by Eduardo Julia 
Martinez, under the auspices of the Real Academia, Madrid, 1925. It contains 
the following twelve plays : 1. El Amor constante, 2. El Caballero bobo, 3. Pagar en 
su propia moneda, 4. Progne y Filomena, 5. Dido y Eneas, 6. El Renegado arrepen- 
tido, 7. Alla van leyes do quieren reyes, 8. El Cerco de Tremecén, 9. El Desengaiio di- 
choso, 10. El Conde de Irlos, 11. El Nacimiento de Montesinos, 12. La Humildad 
sober bia. 
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